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The historical sources rarely mention music and instruments during the Parthian 
period. Archaeological evidence reveals the existence of several musical 
instruments in the Parthian period. The influence of Achaemenian and Greek art 
and culture can be seen in the music of the Parthian period. yet, there is no 
precise information about female musicians and their position. But, 
archaeological evidence shows women as musical instrument players. Depictions 
of female musicians in archaeological evidence are sources for studying the 
position of women in music. The purpose of this research is to understand the 
position of women in the music and society of the Parthian period and their 
instruments. Another goal of this research is to identify the instruments used by 
women during this period. The most important questions of this research are: 
What musical instruments did women use during the Parthian period? What was 
their status and role in Parthian society? This research has a descriptive-
analytical approach. its data gathered from various library resources. The results 
of this research say that women played an active role in musical activities. 
According to terracotta, wall paintings, Nisa rhytons and reliefs, women played 
music alone or with men. Women were more active during the Parthian period 
than in previous periods (Elamite, Achaemenid and Seleucid period). 
Archaeological evidences have been discovered from of Susa, Bard e 
Neshāndeh, Nisa, Dalverzin Tepe, Airtam, Nippur, Babylon, Uruk, Hatra, Dura-
Europos, Seleucia, and Olbia. They in playing stringed instruments (harp, string, 
and lute), percussion instruments (tambourine, cymbal and castant), and wind 
instruments (flute, reed and double reeds). It also seems that female musicians 
are only shown playing certain instruments, which could indicate that women are 
more skilled in those instruments than male. According to available sources, 
women played instruments as musician, singer, and dancer in religious 
ceremonies, feasts, and celebrations after victories.  
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1.Introduction 
The Parthian empire was multicultural. In their territory, the heritage of the Achaemenids and 
Seleucids was mixed with the tradition of the Iranians steppe. In such a society, the attitude towards 
women changed compared to the past. The presence of women in the Parthian society was different 
from previous periods. Information about women in the Parthian period comes from limited sources. 
The available sources are not complete enough to provide an accurate picture of activities of women. 
Information about women during this period can also be get through archaeological evidence. Groups 
of women identified from historical sources and archaeological evidence. These include the royal 
family, noblewomen, priestesses, musicians, and ordinary women of society. So far. there has been no 
study about female musicians in the Parthian period. The purpose of this paper is to identify the 
instruments used by women. Another goal of this research is to study the position of female musicians 
in society. To achieve this goal, archaeological evidence and historical sources employed. So, 
figurines, reliefs, wall paintings, sculptures, objects, stucco, seals and seal impressions have been 
studied. 
2. Discussion  
Music had a special position in celebrations, wars, sacrifices, religious ceremonies, theater, and other 
gatherings of Parthian society (Lawergren, 2009:11). Little can be said about the musical instruments in 
Parthian era based on archaeological evidences and historical sources. Majority of music scholars and 
archaeologists about the Parthian period are silent or have dealt very transient. However, review of 
historical sources and archaeological evidence, especially the works of many information about the 
music, its place in the Parthian period provides tools and instruments. archaeological resources have 
less information than conventional instruments of music, and the Parthian period are presented. One 
reason for this lack of information is that they were written by Greek and Roman historians who have 
not participated directly in the community and the Parthian court. Another reason is that the primary 
written sources of this period little remains. Texts and pictorial representations illuminate the 
prominent role of the Gōsān in Parthian society. Gōsān who sang heroic tales to the accompaniment of 
drums, pipes, lyres and trumpets. They have preserved Iranian music against Greek music Parthian 
artifacts from archaeological data from sites such as Susa, Seleucia, Hatra, Nisa, Qal'eh-i Yazdigird, 
Olbia, Nippur, Babylonia and other sites with the writings of historians such as Justin, Strabo, 
Herodian and Plutarch have shown that music was very popular during this period and the various 
instruments in various forms has been used by musicians.  
 The Parthian period instruments in three wind instruments (reed, double reeds and flute), strings 
(guitar, strings, tabor, harp and lute) and percussion (tambourine, drums and cymbals) are considered. 
These instruments alone or in combination with other instruments were played by teams consisting of 
two players. During the Parthian era musical Entertainment and ceremonial had aspects of religion and 
war. Important note about music Parthian period that women play a very active role in the music of 
this period. More instruments during the Elamite and Achaemenid periods. After Alexander destroyed 
the Achaemenid empire, Greek art and culture was imported to Iran, so we cannot to disregard 
influence Greek art and culture in the arts, especially music Parthian completely denied. Later these 
musical instruments were used in the Sassanid era and were reached full bloom. The name of the 
Instruments, the artists and their social location are unknown. 
     The question is, what place did women musicians outside the Parthian society have? According to 
Rawlinson, the wives and concubines of the chiefs followed the camp in great numbers, and women of 
a less reputable class—singers, dancers, musicians swelled the ranks of the supernumeraries. Many of 
these were Greeks from Seleucia, Nicephorium, and other Macedonian settlements (Rawlinson, 
1893:178). Historical sources do not say the sexuality of Gōsān. but the Gōsāns were famous and 
respected in the Parthian society and court. Groups of priests use musical instruments outside religious 
ceremonies (Van Buren, 1930: Lix). The sculptures and figures of female dancers or dancers have been 
found to support Van Buren 's theory. Also, the frieze of Nisa’ rhytons show female musicians at 
religious ceremonies. From the temples of Hatra was found a sculpture of two female musicians. Their 
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names and the names of their fathers or husbands are written in Aramaic (Safar and Mustafa,1974: 252). 
The terracotta of the musicians was dedicated to the temples (Colledge, 2009:237).  
3. Conclusion  
Among the archaeological sites of the Parthian period, more terracotta of female musicians than males 
have been discovered. The relative enough of women's figures indicates their employment is accepted 
outside society. Women are not only in groups of one and two people, but also in groups of several 
people. Based on archaeological evidence, Women also play various instruments, dance and sing. 
Women are probably seen in educational centers. We do not know how and by whom music education 
is affected. There is no difference between the sexual and the type of instrument for all 
musicians. The skill and use of an instrument is not limited to women or men. 
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ه شده است اما از نوازندگان زن شاراشکانی ا ةبه موسیقی و برخی از سازهاي مورد استفاده در دور اختصاردر منابع تاریخی به  
ن زنان را در قالب نوازندگا ،شناختیدر دست نیست. با این حال شواهد باستان چندانیاطلاع  جامعۀ اشکانیو جایگاه آنان در 

دان در قالب پیکرك، مجسمه، نقاشی دیواري، نقوش روي اشیاء و دهد. نمایش زنان موسیقیسازهاي موسیقی نشان می
موسیقی و موقعیت اجتماعی زنان در  هنرِ ۀو جایگاه زنان در عرصحضور ع ارزشمندي براي بررسی و مطالعه برجسته منابنقش

نقش و  منظور شناختشناختی به متون تاریخی و شواهد باستان سیبرررو دوره مورد بحث است. هدف از پژوهش پیش
. در ها استآنشناسایی سازهاي مورد استفاده توسط همچنین اشکانی و  ةدورجامعه موسیقی و  هنرِ جایگاه زنان در عرصه

اند؟ زنان استفاده کردهاشکانی از چه آلات موسیقی  ةهاي این پژوهش عبارتند از: زنان در دورترین پرسشهمین راستا، مهم
دست به هاآن اجتماعیجایگاه چه اطلاعاتی از نقش و براساس منابع موجود پرداختند؟ هایی به نوازندگی میدر چه مراسم

است.  اي گردآوري شدههاي آن از طریق مطالعات کتابخانهتحلیلی است و داده -؟ این پژوهش داراي رویکرد توصیفیآیدمی
هاي در گروهاند و هاي موسیقیایی داشتهاشکانی نقش فعالی در فعالیت ةدر دورزنان  دهدنشان میاین پژوهش  نتایج حاصل از

. انددر عرصۀ موسیقی حضور داشتهنوازندگان مرد همراه  هااند. همچنین آنفعالیت داشتهبه تنهایی دو یا چند نفره و گاهی 
هاي شوش، بردنشانده، نسا، دالورزین تپه، آیرتام، نیپور، بابل، اوروك، هترا، دورا شناختی کشف شده از محوطههاي باستانیافته

با توجه به تنوع  اشکانی نسبت به دوران پیشین است. ةاروپوس، سلوکیه، اولبیا و غیره بیانگر فعالیت گسترده زنان در دور
رسد که زنان در نواختن سازهاي زهی (چنگ، تار سازهاي نقش شده بر روي مواد مختلف برجاي مانده از این دوره به نظر می

. زنان به عنوان اندداشتهاي (دف، دایره، طبل، سنج و قاشقک) و سازهاي بادي (فلوت و دونی) مهارت و عود)، سازهاي کوبه
 .اندهکردفعالیت  در جنگ هاي پس از پیروزينوازنده، خواننده و رقاص در مراسم مذهبی، بزم و جشن
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 . مقدمه 1   
میراث هخامنشیان و در قلمرو آنان  حقیقتچندفرهنگی بود و در داراي سنت اشکانی  شاهنشاهی
ه ش باي نگربود. در چنین جامعهشده ساکن استپ درآمیخته  فرهنگی ایرانیانِ با سنتسلوکیان 

هاي هتر از دورهاي مختلف، متفاوتدر صحنه اوحضور  وگردید  دگرگونزن نسبت به گذشته 
در دست است که نشانگر این تفاوت  اناشکانی قلمروفراوانی از شناختی شواهد باستان. پیش بود

-می یاريان در این دوره و تغییر دیدگاه است. منابع تاریخی نیز ما را در شناخت بهتر وضعیت زن
دست آورد. هرچند هاشکانی ب ۀجامعدر توان درك بهتري از زنان می ،بر اساس منابع موجودد. کن

 هاي مختلفو عرصه هازنان، فعالیت ازنیستند که تصویر درستی  کاملآنقدر گویا و  منابعاین 
از  هاییگروه به کمک این منابع، توان. با این وجود میبه پژوهشگران عرضه کنند هاحضور آن

و زنان  دانموسیقیزنان خاندان شاهی، زنان اشراف و بزرگان، زنان کاهنه، زنان از جمله زنان 
 در شناختیباستان مبناي منابع تاریخی و شواهد بر تاکنون که آنجا از. را بازشناختجامعه  عادي
 تبیین پژوهش این ضرورت است، نشده انجام پژوهشی اشکانی ةدور دان درموسیقی نزنا زمینۀ

 گردآورية شیو و تحلیلی - توصیفی پژوهش رویکرد این در استفاده مورد رویکرد .شودمی
و هدف از آن شناسایی سازهاي مورد استفاده زنان  است ايکتابخانه اساس مطالعات بر اطلاعات

اریخی شناختی و منابع تباستان واهدشبه استناد  جامعهاشکانی و جایگاه نوازندگان زن در  ةدر دور
اشکانی از قبیل  ةدورمتعلق به شناختی مواد باستان ،است. براي دستیابی به اهداف این پژوهش

مکشوفه از  و غیره بري، مهر و اثر مهردیواري، مجسمه، اشیاء، گچبرجسته، نقاشیپیکرك، نقش
ید تا بررسی گرد نیزموجود منابع تاریخی همچنین . مطالعه قرار گرفتمورد  هاي مختلفمحوطه

. تاکنون شوداصل حري از نقش و جایگاه زنان در عرصه هنر موسیقی این دوره هتشناخت ب
هایی به چاپ رسیده است. بویس، فارمر و پلاسید اشکانی پژوهش ةموسیقی دور ةدربار

 انو تداوم سنت خنیاگري در دور سانمسئله گو) 1381؛ پلاسید،1368بویس و فارمر،  ؛1369س،(بوی
هاي نوازندگان برجستهبه نقشو موزیو اند. اینورنیزي ساسانی را مورد پژوهش قرار دادهاشکانی و 

در پژوهشی  )1394(مرادي خان .)Muzio, 1995؛ Invernizzi, 1991( اندو آیرتام پرداختههترا 
مسون و پوگاچنکوا  ،)1383(اشکانی را بررسی کرده است. ایازي و همکاران  ةسازهاي دور

بخشی از  )Lawergren, 2009(و لاورگرن  )Nikonorov 2000( نیکونورف ،)160:1384-166(
نقش زنان در  ةاردربپژوهشی  ،اند. با این حالرا به موسیقی این دوره اختصاص داده دخو پژوهش

به اختصار و فیروزمندي و ) 1394(مرادي انجام نشده است و خان اشکانی ةدور موسیقیِ ۀعرص
 بنابرایناند. هپرداخت این موضوعیک پاراگراف به در دیگري در پژوهش  )255:1393(مرادي خان

شناختی به بررسی نقش و جایگاه سعی دارد با استفاده از منابع تاریخی و باستانحاضر پژوهش 
  بپردازد.  ة مورد بحثدان در دورزنان موسیقی
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 اشکانی    ةموسیقی در دور .2
هاي تئاتر و سایر گردهمایی تقدیم قربانی، مراسم مذهبی، مراسم، هاها، جنگدر جشن موسیقی

در  .)Ellerbrock, 2021:189؛ Lawergren,2009:11(اي داشته است اشکانی جایگاه ویژه دورة
ن ایران و روم یا رخدادهاي سیاسی مهم به بیهاي هنگام پرداختن به جنگ ،منابع تاریخی

طبل به هاي یوستین، طبق نوشته ه اشاره شده است.موسیقی و سازهاي مورد استفاده در این دور
به  .)Justin, XLI, 2,8( کاربرد داشته است در میدان جنگ علامت آغاز نبرداي براي وسیهعنوان 
کراسوس و سورنا از سازهایی در هنگامه  بینق.م در نبرد  53اشکانیان در سال  ،پلوتاركگفته 

در ابتداي جنگ، دشت را با سر و صدایی هولناك پر  آنها اند.جنگ و پس از آن استفاده کرده
هاي مفرغی پوشیده شده هاي توخالی از جنس پوست بود که با زنگوله کردند که برخاسته از طبل

خراش همانند صدایی گوشدر نتیجه کوبیدند و  می بر آنها دشت ۀبود و به یکباره در هر گوش
ها را دست گوش شد که تا دورمیایجاد  غرش جانوران وحشی و صداي رعد و برق هولناکی

کردند  نگار، اشکانیان سپاه خود را در جنگ با بوق یا شیپور تهییج نمی. به اعتقاد این تاریخآزردمی
ها توانایی بیشتري در آزردن بلکه به درستی دریافته بودند که حس شنوایی در میان بقیه حس

یزد و کارایی بیشتري در خارج کردن سپاهیان از انگروان آدمی دارد، زودتر احساسات را برمی
. سپس کردندبه همین دلیل از طبل استفاده می، )(Plutarch, Crassus 23,9حالت عادي دارد 

پلوتارك به جشن اشکانیان پس از شکست کراسوس پرداخته است که در آنها مردان و زنان به 
اشکانی را ستوده و  این مراسم، قهرمانانِ دراند و هنرمندي پرداختهرقص و نواختن عود و سنج 
راولینسون پس از شرح شکست کراسوس از برپایی  .Ibid, 32,3)( رومیان را مسخره کرده است

-هان و خوانندگان در آن حضور داشتشادي توسط اشکانیان یاد کرده که گروهی از نوازندگ مراسمِ
مورد تمسخر قرار  کراسوس در آن بزدلیِ خواندند کهآهنگی می ،و دخترانِ سلوکیِ نوازنده اند

به موسیقی نگارانی است که از جمله تاریخ نیزهرودیان . )Rawlinson, 1893:178( گرفته بود
فلوت و طبل ساز هاي اجرا شده با به رقص اشکانیان با آهنگ اشکانیان پرداخته است. وي بزمیِ

نکته  .)Herodian, IV, 11.3( ه کرده استدختر اردوان چهارم و کاراکالا اشار در مراسم عروسیِ
م) به کاربرد موسیقی در تعلیم و تربیت پسران و بیدار 9 -ق.م 64استرابو ( ةاشار ،قابل توجه

 . )Strabo, 1932: 179(طلوع آفتاب با صداي سازها است  ۀکردن آنان در هنگام
و درخت  )300:1349(گرگانی،  ویس و رامین از جملهاشکانی  ةدر منابع تاریخی منتسب به دور     

که برخی از  )36:1381(پلاسید،از نوازندگانی به نام گوسان یاد شده است  )1386(نوابی، آسوریک 
ها در گوسان. )125:1387(بیوار، داشته استمضامین تاریخی و حماسی اشعار اجرا شده توسط آنان 

-اي ایفا کردهسانی نقش قابل ملاحضهسا ةی تا اواخر دورزندگانی اشکانیان و همسایگان آنها حتّ
سرا، طنزپرداز، نوازنده و راوي داستان یافته، نوحهها حضور میاند. گوسان در گورستان و در بزم
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-اي تنها و گاهی عضوي از گروه نوازندگان بود که آواز میگاه خواننده و نوازنده او .ه استبود
سازي این دوره از نزدیک با  مال دارد که موسیقیِنواختند. احتخواندند یا سازهاي مختلفی را می

عنوان به هها در جامعگوسان .)44:1368(بویس و فارمر، اي ارتباط داشته است موسیقی حنجره
شاه یا دند. برخی به تنهایی در برابر دان از احترام و منزلت بالایی برخوردار بوشاعران موسیقی

دادند. بدیهی کار را انجام میخی نیز به صورت گروهی اینکردند و برافراد مهم برنامه اجرا می
-اي داشتند و تنها در میان جماعت روستائیان و در مکاناست که برخی از آنها زندگی محقرانه

در واقع این افراد را باید وارث سنتی . )762:1369(بویس،  هاي عمومی از محبوبیت برخوردار بودند
سلوکی ایستادگی کرده، موسیقی ایرانی را از  ةی یونانیان در دوردانست که در برابر هنر موسیق

 .)38:1381(پلاسید،  اشکانی رسانید ةدور فترت گذرانده و به
ایم که مواجه نقوش روي اشیاء و برجستهاشکانی با آثاري همانند پیکرك، نقش ةدر دور     

توان طالعه، تجزیه و تحلیل آنها میاي از فرهنگ موسیقیایی این دوره هستند و با مروایتگر گوشه
اشکانی پی برد. این آثار با وجود  ۀعلاوه بر شناخت آلات موسیقی به اهمیت موسیقی در جامع

د. با این حال نام دهدر اختیار پژوهشگران قرار می آگاهی اندکی ،منابع تاریخی ضعف اطلاعاتیِ
گونه که از آن نان برما پوشیده است.داسرشناس و جایگاه اجتماعی موسیقی سازها، هنرمندانِ

اشکانی کاربرد داشته است که به سه  ةآید سازهاي مختلفی در دوری بر میختشناشواهد باستان
بندي هستند که عبارتند از: سازهاي زهی (تار، چنگ و عود)، سازهاي گروه اصلی قابل دسته

هاي ریتون ).1394مرادي، (خانضربی (دف، طبل و سنج) و سازهاي بادي (نی، دو نی و فلوت) 
روند عاجی مکشوفه از نسا از مهمترین منابع براي شناخت موسیقی دوره مورد بحث به شمار می

دانان، خدایان و اساطیر هاي مذهبی و در مراسم قربانی علاوه بر تصاویر موسیقیکه در جشن
ود، نی دوتایی، نی، فلوت، چنگ، ع سازهايزها و پان، تصاویر یونانی همچون آپولو، ساتیر، مو

هاي موسیقیایی در نمایش گروه. )160:1384(مسون و پوگاچنکوا، گذارند دف و سنج را به نمایش می
در یکی از معابد  .است دورهاین هاي هنري تزئینات معماري و بناهاي باشکوه یکی از ویژگی

ها و خوانندگان در میان برگنوازندگان و  ۀتننیم هایی ازبرجستهبا نقشبزرگ هترا قرنیزي 
هاي در آیرتام نیز بر روي سرستون. )Invernizzi,1991: 39-40( هاي انگور وجود داردخوشه

 است شده هاي کنگر تصویرپنج نوازنده با سازهاي متفاوت در میان برگ ۀتنسنگی نیم
)Invernizzi, 1991:39-40 ؛Muzio, 1995( .مقرن اول و دوم هاي استخوانی متعلق به بر لوحه 

هاي بازان با مدل مو و لباس، نوازندگان و آکروباتزنان رقاصکه در اولبیا کشف شده است 
تعلق دارند رودان به میان احتمالاً کهاند شده نقشاشکانی  سبک)Koch, 2001:254( . 

-قلعه نقش پان در گچبري )،1974(سفر و مصطفی، هایی از پان و زنان نوازنده از هترا مجسمه
 .Ghirshman,1976(پیکرك مفرغی رقاصان از مسجدسلیمان ، )283:1385مرادي، (خان یزدگرد
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Pl.27( هاي سفالین و مفرغین مکشوفه از بابل ها، پلاكو در نهایت پیکرك(Karvonen-

Kannas, 1995) ،اوروك )Ziegler, 1962:Taf.29( ،شوش )Loftus, 1957:380 ایازي و دیگران، ؛

؛ (Rostovtzeff, 1935: fig. 18 اروپوس دورا، Keall, 1970,pl.XIV)( نیپور)، 68:1383-67

Lawergren,2009(  و سلوکیه)(Van Ingen,1939 اشکانی اشاره  ۀیقی در جامعبه جایگاه موس
 دارد.

   اشکانی ةسازها و آلات موسیقی مورد استفاده زنان در دور .3
 سازهاي زهی .3-1

 ,Hrouda(کاخ نینوا  هايبرجستهنواز با لباس ایلامی در نقشچنگ از هزاره اول ق.م زنان

 ةمهري از دور ،)Calmeyer, 1973: 19.fig.A1(جام مفرغی منتسب به لرستان  ،)1965:109
سلوکی از کیش  هاي سفالینِپیکرك و )Boardman, 1970:fig.964( یهخامنش

)Genouillac,1924:19, 46( ،شوش Loftus, 1957:380)(  و بابلKoldewey, 1914: 275) (

از نواختن عود به عنوان یکی از سازهاي زهی در این دوره یاد  اند. در منابع تاریخیتصویر شده
 ةورهاي دی کشف شده از محوطهختشناشواهد باستان. )Plutarch, Crassus 32,3(شده است 

حال نواختن چنگ در قالب چشمگیر است. در این دوره زنان در  پیشیناشکانی نسبت به دوران 
هاي اند. بر روي افریز ریتونهاي سفالین نقش شدهبرجسته و پیکركنقش بر روي ریتون، نقش

دختران و پسران جوان در ، ي و مذهبی است، علاوه بر آپولواهاي اسطورهنسا که روایتگر داستان
شوش حداقل شش پیکرك  حوطهاز م. )160-161:1384(مسون، پوگاچنکوا،حال نواختن چنگ هستند 

ایازي و  ؛Loftus, 1957:380(هاي سلوکی و اشکانی زنان در حال نواختن چنگ از لایه سفالین
قد هستند. تنه و تمامهاي شوش به دو صورت نیمگزارش شده است. پیکرك )67-68:1383دیگران، 

شانه  ررا که ب اردي سرش را به سمت چنگینگرد و در مونوازنده گاهی مستقیم به روبرو می
شانه راست گرفته است؛ با  برابرتکیه داده، خم کرده است. او چنگ را به صورت عمودي در 

هاي چنگ را لمس کرده و لبه داخلی ساز را محکم در دست چپ گرفته دست چپ زه انگشتانِ
    .)2و 1هاي هشمار 1اند (تصویرهها به صورت خطوط موازي و عمودي نشان داده شداست. زه
 )Van Ingen,1939:158-167( سلوکیه ۀچنگ نواز از محوط انو مرد انگلی زن هايپیکرك

پیکرك به مردان و یک پیکرك به یک کودك  18پیکرك به زنان،  52کشف شده است که
اند. در پیکرك درصد بیشترین تعداد را به خود اختصاص داده 2/73اختصاص دارد و زنان با 

نشسته و چنگ را به صورت عمودي در مقابل شانه راست  وي چهارپایهدالورزین تپه زنی بر ر
 .)Muzio, 1995:243(هاي چنگ را به صدا درآورده است دست چپ زه نگهداشته؛ با انگشتانِ

 ,Zieglerو اوروك  )Koldewey, 1914:275(زنان از بابل  آثار، پیکركاین  علاوه بر

1962:pl.29)( برجسته آیرتامنواختن چنگ در نقشزن در حال  ۀتنو نقش نیم )Invernizzi, 
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ها است ها و حالت نواختن سازها همانند سایر محوطهقابل ذکر است که ساختار چنگ) 1991:41
ها اغلب از نظر شـکل و سـاختمان ساز، مثلثی شکل و ). چنگ4و  3هاي شماره -1(تصویر 
رویـم پـیش مـی ساز ه سـمت انتهـايدارند و هرچه ب انـد. آنهـا حـالتی کشـیدهعمـودي

دار و به سمت داخل صاف اسـت. در هـا بـه سـمت بیـرون زاویهشوند. دیوارة چنگتر میباریک
اسـت. در نوع دیگر، نوازنده با اسـتفاده از  عددها پنج یا هفت برخـی از این سازها، تعداد سیم

(مسون و نوازد ا کمـک مضـرابی آن را میتسـمه، سـاز را نگـه داشته است و با دو دست و بـ
 ).160:1384ا، پوگاچنکو

 
پیکرك از  3) شماره 79و 78:1383، هاي شوش (ایازي و دیگرانپیکرك 2و  1. زنان در حال نواختن چنگ. شماره 1 تصویر

 .)Muzio, 1995: 240برجسته آیرتام (بخشی از نقش 4و شماره  (Ziegler, 1962:Taf. 29)اوروك 
در حال نواختن عود هستند.  1نسا؛ زنان و یک موز 40و  16، 90هاي شماره بر روي ریتون     

اي گلابی شکل دارد. حدس در اینجا عود ساز زهی بلندي است که یک سر آن خم شده و بدنه
رسد تعداد آنها زیاد باشد. زدن تعداد تارهاي عود در این نقوش مشکل است. اما به نظر نمی

 (مسون و پوگاچنکواداشته است  تر از کمرش نگهساز را اندکی پایین ،ر هنگام نواختننوازنده د
زن در حال نواختن این ساز کشف  5مرد و  23هاي سلوکیه نیز پیکرك در کاوش. )162:1384،

ها به صورت ایستاده یا نشسته ساز را به این پیکرك(Van Ingen,1939:168-172). شده است 
او  ؛راست قرار داده شده ۀصدا در مقابل شان ۀاي که جعببه گونه .اندت گرفتهصورت مورب در دس

ها را به صدا دست راست زه با کند وگردن یا بخش انتهاي جعبه صدا را لمس می ،دست چپبا 
هاي در پیکرك آورد. در برخی از موارد بر روي جعبه چهار یا پنج تورفتگی مدور وجود دارد.درمی

-و نقش) (Koldewey, 1914: Abb.224 بابل)، Ziegler, 1962:Tafel.29(وروك سفالین از ا
ساز و حالت دست  و ن در حال نواختن تار و عود هستندزنا )Muzio, 1995:242(برجسته آیرتام 

تعدادي از این آثار پرکار و با دقت ساخته  .نشان داده شده است در این آثار گرفتن ساز به خوبی

                                                           
 از ایزدبانوان شعر و موسیقی یونان .1
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 شده است.اشکانی به زیبایی اجرا  ویونانی  هايتاج به سبکمو و سربند یا نیمشده است. آرایش 
 ).2(تصویر هستند  گرایانهو کاملاً طبیعت برهنهها زنان به صورت پیکرك شماري از در

 
 2شماره  -)Muzio, 1995: 240برجسته آیرتام (بخشی از نقش 1شماره  -زنان در حال نواختن ساز زهی .2تصویر 

از میانرودان پیکرك  3شماره  -Von Ingen, 1939: Pl. XXXVIII)یکرك از سلوکیه (پ
)WWW.Louvre.fr(-  4شماره ) 276پیکرك از بابل Koldewey, 1914:(. 

 سازهاي بادي. 2-3
هخامنشیان اشاره شده  منابع تاریخی از میان سازهاي بادي به نواختن نی توسط زنان در دربار

-هاي باستان. در کاوشچیزي در دست نیستاشکانی  ةدور ةاما دربار )457:1392(بریان،  است
قالب  دست آمده است که زنان را درسلوکی و اشکانی شواهدي به هايشناسی در محوطه

فلوت  دهند. براساس این مدارك، دونی یا نی دوتایی که بهنوازندگان سازهاي بادي نشان می
به اعتقاد اشکانی مورد توجه نوازندگان زن بوده است. با آنکه  ةدولبه نیز شهرت دارد، در دور

رسد میق.م 5قرن  به یو روم ییونانتوسط زنان سابقه نوازندگی این ساز  برخی از پژوهشگران
)Landels, 1991:22،( ي دري آشورهابرجستهدر میان اسراي ایلامی نقش شده بر روي نقش اما 

هاي بر روي افریز برخی از ریتون .زنی در حال نواختن این ساز است ،)(Hrouda, 1965:109 نینوا
هاي آئینی و در صحنه هااین سازنوازد. دو نی می نوازندگانسایر نوازنده در کنار  ینسا، زن

زنان  .)164:1384(مسون و پوگاچنکوا،  شوندشود که در آنها حیوانات قربانی میمیگساري دیده می
 ,Rashid)هترا  اي ازبرجستهنقش، )Muzio, 1995:242(آیرتام  ۀبرجستدر نقش دهنوازنِ

-Van Ingen,1939:176) هاي سلوکیههاي سفالین مکشوفه از محوطهو پیکرك (1984:156-65

 بابل، )Langin-Hoope, 2011:286؛ Keall, 1970: 98- PL.XIV. No.4( نیپور، (181
)Koldewey, 1914: 276: abb. 222( ،کیش )Watelin,1924:Pl.XXXVI(  و اوروك)Ziegler, 

1962:Tafel.29( هانیاند. نوازد، به هنرنمایی پرداختهاي میدر کنار زن یا مردي که سازي کوبه 
که در آنها  گرفتهبر روي لب یا در دهان نوازنده قرار  درجه 45یا  20 ايو با زاویه يمواز طوربه
باریک، بلند و عمودي تا  هاينی امتدادو د نها به صورت جداگانه در هر دست قرار دارنیدمد. یم

http://www.louvre.fr)-/
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نی سمت راست  مواردسایر و در هستند اندازه  ها همنی ،ها آمده است. در برخی آثارزیر سینه
تنهایی به است که  موجودزنی برهنه یا پوشیده  اندکی ازهاي است. نمونه بلندتر از نی سمت چپ
 و )71:94جینی، (ذوالفقاري و فیروزمندي شیرهموزه لایدن  هايکه پیکرك استدر حال نواختن دونی 

آثار انگر آن است که بررسی آثار نش ).3(تصویر  انداز آن جمله )(Van Ingen,1939:174سلوکیه 
 نسبت به زنان در دست است. از مردان در حال نواختن این ساز  کمتري

 شددر مراسم عروسی توسط هنرمندانِ اشکانی نواخته می (موسیقار) ساز فلوت، هادت هرودیانبه ش     
)Herodian, 1961:1126( . اره نکرده است. شواهد باستاناو به جنسیت نوازندگان اشبا این حال-

 هترا اي ازبرجستهو نقش Van Ingen, 1939:174)(دو پیکرك سفالین از سلوکیه ی محدود به ختشنا
)Invernizzi,1991: Pl.XVII( ها مماس ها را بر نیاست که زنان ساز را با هر دو دست گرفته، لب

(پاتس،  شوشهاي همحوط سلوکیِدورة هاي دمند. پیش از این فقط از لایهکرده و به درون ساز می
(مسون و کشف شده بود. وجود آثاري از نسا  فلوتدر حال نواختن و نیپور پیکرك زنی ) 553:1383
انگر آن نش) 127:1974(سفر و مصطفی، هترا ، )286: 283(خانمرادي،یزدگرد قلعه، )33:1384 پوگاچنکوا،

است. در  و با ایزد پان در ارتباط ساز بیشتر توسط مردان مورد استفاده قرار گرفته است که این
 اي از نواختن نی توسط زنان مشاهده نگردید.میان آثار مورد بررسی نشانه

 
-نقش 2)، شماره 1384نقش روي ریتون نسا (مسون و پوگاچنکوا،  1. زنان در حال نواختن سازهاي بادي. شماره 3تصویر 

شیره جینی، موزه لایدن (ذوالفقاري و فیروزمنديپیکرك  3شماره )، Invernizzi, 1991:fig.1برجسته هترا (
 ).Keall, 1970: 98نیپور ( پیکرك 4شماره )، 4تصویر  -1394:71

 اي  سازهاي کوبه. 3-3
و  )Spykcet, 1992:p.84(هاي سفالین از شوش زنان در دوران ایلام و سلوکی به استناد پیکرك

اند. هرودیان اي پرداختهبه نواختن سازهاي کوبه )De Genouillac, 1924:19, pl.iii,7,5(کیش 
)Herodian, IV, 11.3( ،یوستین )Justin, XLI, 2( ،پلوتارك )Plutarch, Crassus 23,9(  و

 اندبه استفاده از طبل در جنگ و مراسم عروسی اشاره کرده )Rawlinson, 1893:414(راولینسون 
شناختی در زنان براساس شواهد باستان هاي آنها نامشخص است.اما جنسیت نوازندگان در نوشته

، 1هاي شماره ریتون در افریزِد. اناي از جمله طبل، دایره و دف نقش داشتهنواختن سازهاي کوبه
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از نسا دختري جوان به همراه یک گروه موسیقی تصویر شده است؛ وي دف بزرگی بر  47و  63
با حالت چرخشی حرکت  کوبد. این دختر کاملاًچپش قرار داده و با انگشتانش بر آن می ۀشان
-سمت راست متمایل هایش کشیده شده و بازوان بهکند. سرش به سمت چپ چرخیده، شانهمی

(مسون و پیش آمده و پاي چپ در سمت چپ عقب مانده است  اياند؛ پاي راست به حالت موقرانه
برجستههترا نقش در 1معبد اللات کاوش درم 1974-5هاي در سال. )141و 1384: 166، پوگاچنکوا

شتري نشسته  بر روي رخالهه اللات به صورت تمام ،اي آیینیاي کشف شده است که در صحنه
چپ  ۀدفی بر شان یک زن ،شتر مقابلاست و در اطراف او کوپید و عقاب در حال پروازند. در 

در همچنین  .)Invernizzi, 1991:39(کوبد آن می روي ) و با دست راست بر4گرفته (تصویر 
با جزئیات  زنی دف نواز در کنار نوازندگان دیگر در هترا 2الهه آتارگاتیس معبد از ايبرجستهنقش

از بهترین  جادختر ع سمیمجسمه سنگی زنی به نام  .(Rashid,1984: 156-65)نقش شده است 
اشکانی را به نمایش گذاشته است. این مجسمه در معبد  ةآثاري است که زنی نوازنده از دور

سمت به  اندکی قرار داشته و زن در حالی که گردنش )181:1974(سفر و مصطفی، بزرگ شهر هترا 
اي قرمز رنگ را در دست چپ گرفته و دست راست را در برابر سینه دایره ؛متمایل است راست

زند. لباس چین دار، سربند آویزان، بالا آورده است اما برخلاف آثار دیگر بر دایره ضربه نمی
ت هویمجسمه،  ۀاي آرامی بر روي پایو کتیبه است و و کفش زن با جزئیات نقش شدهگردنبند، م

سفالین از نیپور زنانی برهنه یا پوشیده را در حالت  . بیش از پنج پیکركکندمی او را مشخص
اي مقابل شانه که هر کدام دف یا دایره)  Keall,1970:95؛Gibson, 103(دهد ایستاده نشان می

 و ها با ظرافت نقش شدهنوازنده ند. انگشتانزبا دست راست بر روي آن ضربه میچپ گرفته و 
موي زنان، روسري یا  مشـخص است.از این آثار هـاي جنسـی در هر کدام تأکیـد بـر اندام

از  بابل  هاییپیکركتبند و گردنبند دارند. پوشش سر به خوبی تصویر شده و برخی دس
(Karvonen-Kannas, 1970: nos. 277-336) ،اوروك )Ziegler, 1962: Taf.29( ،سلوکیه  

(Van Ingen,1939:172) زارش شده گ )72:1394(ذوالفقاري و فیروزمندي شیره جینی، موزه لایدن  و
تصویري از دو پیکرك بهم چسبیده از سوریه ارائه کرده که دو زن در حال  ). کالج5است (تصویر 

به اعتقاد قربانوا به ). (Colledge, 1977: Fig 40aاند رخ تصویر شدهنواختن دف به صورت تمام
بدون ارائه شد و هاي آیینی استفاده میاز دف در رقص ،هاي نساریتونروي نقوش استناد 

ه است دانستان مرتبط کاهنانجام شده توسط مراسم با آیین باستانی ماه و  آن راهرگونه شواهدي 
)Gurbanova, 2024:97.(  
 
 

                                                           
1. Allat 
2. Atargatis 



 نقش و جایگاه زنان در عرصه هنر موسیقی دوره اشکانی                                                                                                151

 
 
 
 
 

 
 .)Dirven, 2009( هترا برجستهاي در نقش. زنی در حال نواختن ساز کوبه4تصویر 

 
مجسمه  2)، شماره Keall, 1970: 98- PL.XIVپیکرك از نیپور ( 1اي. شماره . زنان در حال نواختن ساز کوبه5تصویر
پیکرك  4) و شماره 1384زن بر روي افریز ریتونی از نسا (مسون و پوگاچنکوا،  3)، شماره 181:1974(سفر و مصطفی، از هترا 

 ).72:1394یروزمندي شیره جینی، (ذوالفقاري و فزنی در موزه لایدن 
طبل از جمله آلات موسیقی است که زنان در نواختن آن محدودیت نداشتند و در کنار      

و ) Muzio, 1995:242( برجسته آیرتامپرداختند. در نقشنوازندگان دونی یا دف به هنرنمایی می
 نیپور، (Van Ingen,1939:176-181) هاي سلوکیههاي سفالین مکشوفه از محوطهپیکرك

)Keall, 1970: 98- PL.XIV. No.4 ؛Langin-Hoope, 2011:286( ،بابل )Koldewey,1914: 

276: abb. 222،( کیش )Watelin,1924:Pl.XXXVI(  و اوروك)Ziegler, 1962:Tafel.29(  زن
وي طبل را  رسد کهاش قرار دارد. به نظر میاي در مقابل سینهاي ایستاده و طبلی استوانهبر پایه
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زن دست راستش را بر روي آن ضربه بزند.  هخته است که به راحتی قادر باشد ببه گردن آوی
-در اغلب پیکركزن است.  گرفته راآن بخش زیرینبخش بالایی طبل قرار داده و با دست چپ 

نده لبان نوازنده از هم باز شده که تداعی کنگاهی  زند.با هر دو دست بر روي طبل ضربه می ها
 Van(ون بورن ). 6به خوانندگی مشغول است (تصویر ،زمان با نوازندگیآن است که او هم

Buren, 1930:242( شیء استوانهها قابل تشخیص نیست، برخی پیکرك که جزئیاتبه دلیل آن-
 Van)و ون اینگن  Legrain, 1930:19)(. با این حال لگرین معرفی کرده استظرف  اي را

Ingen, 1939:26)  ،به طبل بودن این شیء معتقدند. به هرحال این شیء چه طبل باشد چه ظرف
شده می تولید بر سطح آن صدا ضربهایجاد گیرد که با اي قرار میآلات موسیقی کوبه ۀدر دست
 است. 

 
 1370: 1394لایدن (ذوالفقاري و فیروزمندي شیره جینی،  . پیکرك زنان در حال نواختن دونی و طبل در موزه6تصویر 

 )1تصویر
اشاره دارد  شکست کراسوسپس از  عود و سنجسازهاي رقص و نواختن مراسم پلوتارك به      

).(Plutarch, Crassus, 32 از نسا شواهدي از نواختن  43و  7، 5هاي شماره بر روي افریز ریتون
اي است در حال رقص نقش شده است که در دسته سازهاي کوبه یک آلت موسیقی توسط زنانِ

اي گرفت و ظاهراً با تسمهو شامل دو جام نیم کروي شکل است که آزادانه در کف دست قرار می
این ساز به قاشقک  ).1384: 166، (مسون و پوگاچنکواخورده است به دور انگشت شست یا مچ گره 

اند و حرکات موزون زنان دستان خود را در بالاي سر گرفتهشباهت بیشتري دارد و در حالی که 
هاي برجستهدر نقش ايزن نوازنده کوبند. همچنیندهند این دو شیء را بر هم میانجام می

هاي نسا یا سازي مشابه نمونه) Invernizzi, 1991, Fig. 4(و هترا  )Muzio, 1995:242(آیرتام 
دار به کند که لباس بلند چینرك از سلوکیه معرفی میسنج در دست دارد. ون اینگن دو پیک
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کمی به سمت چپ مایل شده، مشغول نواختن  وي سبک یونانی بر تن داشته و در حالی که سر
وضوح کافی  از این اثر موجودمتاسفانه تنها عکس . )Van Ingen, 1939:173( قاشقک هستند

 ندارد.
 نوازندگان دو نفره  گروه. 4-3

 .Keall, 1970: 98- PL.XIV( نیپور، (Van Ingen, 1939: 176-181)اي سلوکیه هاز محوطه

No.4 ؛Langin-Hoope, 2011: 286،( بابل )Koldewey,1914: 276: abb. 222 ،(کیش 
)Watelin, 1924: Pl.XXXVI(  و اوروك)Ziegler, 1962: Taf. 29( بهم دو نوازنده  هايپیکرك

ها . این گروه)7(تصویر  انده موسیقی را به نمایش گذاشتهچسبیده کشف شده است که یک گرو
ها از جنس سفال و به شیوه قالبی یک زن و یک مرد هستند. تمام پیکرك یادر قالب دو زن 

. )Langin-Hooper, 2011: 287(نیپور گزارش شده است  ۀاند که یک قالب از محوطساخته شده
رخ، اند و هر کدام در حالت تماملو در کنار هم ایستادهزنان لباس بلند بر تن دارند؛ پهلو به په

اي تقریباً هاي چهرههاي هم اندازه، ویژگیسازي اغلب ناهمسان در دست دارند. این پیکرك
 ۀهمهاي لباس، تزئینات پوشش سر یا سربند و غیره در  جزئیات صورت، چینهمسانی دارند. 

علاوه بر سبک اشکانی، نفوذ فرهنگ دو نفره و تک هاي پیکركدر ها یکسان نیستند و پیکرك
د، جزئیات افرا يهابه اندام سادگی، عدم توجهشود. یونانی در پوشش و آرایش مو دیده می

دهد که ها نشان مینمایان است. بررسی پیکرك این آثاردر برخی از بقایاي رنگ  وپوشش سر 
سمت چپ غیر از یک مورد از اوروك که  ةسمت راست مشغول نواختن ساز دونی و نوازند ةنوازند

نوازد. ون اینگن پیکرك نوازندگان اي شبیه طبلی کوچک را میساز عود در دست دارد، ساز کوبه
این در حالی است که سابقه ؛ )(Van Ingen, 1939:26داند اشکانی می ةدونفره را نوآوري دور

از  ).97:1387(خاکسار،  گرددیلام بازمیاهاي نوازندگان دونفره (زن و مرد) به دوره ساخت پیکرك
دست در حال نواختن سنج و زنی در حال نواختن چنگ به يسفالین مرد سلوکی پیکرك ةدور

هایی از همزمان با اشکانیان و در بخش. (Karvonen-Kannas,1995 :160, pl.55)آمده است 
 ,Wardle(سوریه  ازره هاي نوازندگان دونفسوریه که تحت تسلط رومیان بوده است پیکرك

هاي اشکانی شباهت دارد با این تفاوت که تعدادي از آنان در دست است که به نمونه )1981:24
نوازندگان  اخت پیکركاشکانی س ةرسد که در دوربه نظر میسوار بر شتر در حال نواختن هستند. 

ن، که زنان جزء دونفره با توجه به فراوانی نسبی این نوع پیکرك نسبت به دوران پیشی
اي از نقش ارزنده زنان در اند، طرفداران بیشتري داشته است و شاید نشانهجداناپذیري از آن بوده

ها و اشکانی و فعالیت گروهی آنان دانست. زیرا هر اثر تاریخی بازتابی از واقعیت ۀموسیقیِ جامع
هاي نشاء نامعلوم در موزهها با مهایی از این پیکركباورهاي جامعه زمان خویش است. نمونه
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(ذوالفقاري و  جمله استآن که سه نمونه موجود در موزه لایدن از  به نمایش درآمدهجهان مختلف 
 .)1394فیروزمندي شیره جینی،

  

 
پیکرك از نیپور  2، شماره (Ziegler, 1962: Taf.29)پیکرك از اوروك  1شماره  .هاي نوازندگان دونفره. گروه7تصویر

)Langin-Hoopet, 2011: 286 پیکرك از بابل ( 3)، شمارهLangin-Hooper, 2011:235 پیکرك  4)، شماره
 ).1394در موزه لایدن (ذوالفقاري و فیروزمندي شیره جینی،

 رقص و خوانندگی. 4
رسد که ل هزاره چهارم ق.م میبر روي آثار به اواخر هزاره پنجم و اوای رقاص سابقه حضور زنانِ

و ) Ghirshman, 1938. Pl.LXXV.FIG.1-2( سیلک، )Grafinkel, 2000:58(زینه خ محوطۀ از
رقص نقش مهمی در زندگی  است. کشف شده )Schmidt et al, 1989. Pl.67.fig.a(چغاسبز 

. )Shahbazi and Friend, 1993:640(درباري هخامنشیان، اشکانیان و ساسانیان داشته است 
به رقص مردان و (Plutarch, Crassus. 32.3) و پلوتارك  )Herodian, 1961:1126(هرودیان 
اند. به باور شد اشاره کردهپیروزي در جنگ برپا می هایی که به مناسبتجشنعروسی و زنان در 

رساندند و این مسئله فقط در مورد  هایشان را با رقص به پایان می جشن ، اشکانیانراولینسون
در کنار روایات تاریخی . )Rawlinson, 1893: 400, 413 - 414(طبقات پایین جامعه صادق بود 

شناختی در خصوص حضور زنان در حال رقصیدن در مراسم مختلف توان از شواهد باستانمی
رسد که به تصویر کشیدن رقص در هنر اشکانی مورد توجه بوده به نظر میکمک گرفت زیرا 

کشف شده است که او را در حالت رقص به  هاي بردنشانده پیکرك مفرغی زنیاز کاوش است.
اي نشان داده که یک پا را جلو گذاشته و پاي دیگر را بلند کرده است. بالاتنه این زن برهنه گونه

بیشترین تعداد پیکركGhirshman,1976. Pl.27( . (است و او دامنی تا روي زانو بر تن دارد 
جداگانه ساخته شده و به بدن متصل شده و  سفالینِ رقصنده از سلوکیه کشف شده است که پاها

ون  ها به دیوار ایجاد شده است.در عین حال سوراخی در بالاي سر افراد براي اتصال پیکرك
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بر روي  زنان. )Van Ingen, 1939(اند تزئینی یا آئینی داشته ۀها جنبایگن معتقد است این پیکرك
معبد الهه  ۀبرجستدر نقشو ) Koch, 2001:254 ؛268: 1370گیرشمن،(هاي استخوانی اولبیا پلاك

در مجالس جشن و مذهبی در کنار نوازندگان و آکروبات  )Invernizzi, 2013: 40( اللات در هترا
هاي پرکار حک شده بر روي افریز صحنه هستند. همچنین بازان در حال رقص و پایکوبی

رقاص است. بررسی  دان و زنانِدیگري بیانگر حضور مر هاي نسا بیش از هر محوطهریتون
هاي تکرار شونده در مراسم دهد که رقاصان، شخصیتنشان می 63و  31، 7هاي شماره ریتون

(مسون و پوگاچنکوا،  اندبودهدن آتش کرراسم بر خاك ریزي شراب و روشن نیایش دیونیزوسی و م
نر هلنی است، مراسم شرق که متاثر از ه در آثار تاریخیِ یونان و مناطقی در. )127:1384

پیچیده،  هاي بهمهاي انگور، شاخ و برگ آن و پیچککوپید، پلنگ، خوشهنقوش با  دیونیزوسی
-در گچهمچنان که . )Peterson, 2012: 2( قابل شناسایی استش معروف رقص زنان، پان و فلوت

ا زنان رقصنده و مراسم دیونیزوسی همراه ب) Keall et al, 1980: fig.8-9(یزدگرد هاي قلعهبري
رقاص زن  ي نساهامعمولا بر روي ریتونشواهد مربوط به این نوع مراسم قابل مشاهده است. 

اندکی به پشت خم شده؛ او چشمانی بزرگ که سرش  ت. در حالیبرهنه از پشت تصویر شده اس
ان است. اي به فرم یونانی دارد موهاي آزادش با فرخوردگی کوتاه، در پشتش آویزو بینی کشیده

هاي نیم کروي کوچک است. بدنی باریک بازوانش بالا آمده و در حال نواختن سازي شبیه فنجان
دارد اما کمرش بلند است و سرش در مقایسه با بدن بسیار کوچک است. پاهاي خم شده او بهم 

اي که پیرامون اندام او در اهتزاز است با سبک ایجاد و حرکات بدن و پارچه .چسبیده است
-برخی از رقاصان بر روي ریتون. )Invernizzi 2013, fig.8(هاي پمپی قابل مقایسه است نقاشی

به اعتقاد مسون  ).1384مسون و پوگاچنکوا، (لباس بلند و گشاد بر تن دارند  81و  78، 3هاي شماره 
ود رشده است نماد خادمه معبد به شمار مینقش  کاهنیک زن رقاص چون در کنار و پوگاچنکوا 

. )130(همان:که به منظور پرداخت کفاره گناهان یراي مدت معینی خود را وقف معبد کرده است 
همچنین پیکرك سفالی دختري در حال رقص از دورا اروپوس توسط روستوتزوف گزارش شده 

هاي حک در مواردي مردان را در حال رقص در صحنه). (Rostovtzeff, 1935: fig. 18است 
ها و یا در قالب پیکرك شاهدیم اما زنان در حال رقص نسبت به مردان بیشتر ونشده بر روي ریت
 اند. مورد توجه بوده

 دان جایگاه اجتماعی زنان موسیقی. 5
اشکانی شده است  ةدان در دوراي به زنان موسیقیاز آنجایی که در متون تاریخی کمترین اشاره

پلوتارك به حضور اجتماعی آنان سخن گفت. خصوص جایگاه و موقعیت  توان به صراحت درنمی
در جنگ حرّان را  با آلات و ادوات موسیقی که مشغولیات شبانه سپاه سورنا غیر عقديزنان 

کردند اشاره کرده است. به باور راولینسون زنان نوازنده و خواننده در اردوگاه سورنا به فراهم می
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نیانِ ساکن در سلوکیه، اري از آنان یونالحاظ طبقاتی در درجه پایینی قرار داشتند و بسی
او رقص را با احتمال . )Rawlinson, 1893:400(و دیگر استقرارهاي یونانی بودند  1نیسفوریوم

. با آنکه به طور مشخص به )ibid:413(بیشتر با طبقه سطح پایین جامعه مربوط دانسته است 
به عنوان شاعري نوازنده به اشکانی  ۀدر جامعها ها اشاره نشده است اما گوسانجنسیت گوسان

شدند. برخی بسیار سرشناس بوده و شان از شهرت و احترام برخوردار مینسبت استعدادهاي فردي
د. گروهی در دربار و یا براي اشخاص مهم آواز نه هنرنمایی کنبرابر شادر توانستند به تنهایی می

ي داشتند و تنها در میان روستائیان و در اکردند و تعدادي زندگی محقرانهو موسیقی اجرا می
 . )762:1369(بویس، هاي عمومی شهرت داشتند مکان
کند که در مراسم به گروهی از خادمان معابد اشاره می )Van Buren, 1930:Lix(ون برن      

 کار را نه به خاطر صداي دلنشین موسیقینواختند. او دلیل اینمذهبی انواع آلات موسیقی را می
هاي نسا که زنان در مراسم بلکه براي دور کردن شیاطین دانسته است. علاوه بر نقش ریتون

زنان نوازنده یا رقاص از معابد  يهاها و پیکركمذهبی در حال اجراي موسیقی هستند، مجسمه
کند. از معابد هترا مجسمه دو زن در دست است که کشف شده است که نظر ون برن را تایید می

ها قابل تشخیص است. یکی هاي آرامی نقش شده در پایه مجسمهنشان آنها براساس کتیبهنام و 
از آنها قیمی دختر عمیا با سازي در دست است که پدرش ساقی شراب و همسرش کاتب بدس

 کاهنجا و همسر یک ی دختر عمق به س. مجسمه دوم متعل)252:1974(سفر و مصطفی، معبد است 
 ).183(همان:اي مشغول بوده است دگی در معبد به نواختن سازهاي کوبهاست که حین خوانن
توانستند به عنوان میجامعه  ون درمذهبی به عنوان عضوي از خانوادة طبقۀ بنابراین این دو زن

مجسمه آنها همانند سایر اعضاي اجازه داشتند که دان و رقاص فعالیت داشته باشند و موسیقی
بزرگان و امراي شهر، رئیس کاروان و غیره در معبد قرار داده ، کاهنان، نظامیان از قبیلجامعه 

اي به زبان آرامی به نام زنی شهر هترا در کتیبه همچنین در اتاق یکی از معابد بزرگ .شود
اشاره شده است 2سمنداخواننده/ نوازنده به نام ا )Kubiak-Schneider and Schneider, 

اي معبد آفلاد در دورا اروپوس تصویر پنج زن با آلات موسیقی نقاشی بر روي دیواره ).2023:153
توان حضور زنان نوازنده، توجه به آثاري که بررسی گردید می با. )Klaver, 2019:56(است  شده

به عنوان کارکنان  در مراسم مذهبی و احتمالاًهمراه یا بدون حضور مردان ا ررقصنده و خواننده 
است  شدهعنوان نذري استفاده میهاي نوازندگان بهاعتقاد دارد که پیکرك کالجمعابد پذیرفت. 

ها در دوران مختلف تاریخی جنبه دانیم که یکی از کاربردهاي فراگیر پیکركمی ).237:1388(کالج، 
توان دانان را مینذري و مذهبی آنها بوده است و نظر کالج در خصوص کارکرد پیکرك موسیقی

                                                           
1. Nicephorium 
2 .Esmenda 
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ایم. انی بودند مواجهاشک ۀسربازان که بخشی از جامع اشکانی با پیکرك ةورپذیرفت و در د
هاي این دوره بیانگر جایگاه دانان در محوطهفراوانی نسبی پیکرك موسیقی احتمالاً نبنابرای

 است.  رفته شده آنان در جامعهشغلی پذی
دانان زن موسیقیهاي ركکه تعداد پیک بیانگر آن استشناختی موجود شواهد باستانبررسی      

هاي در پژوهش خود بر روي پیکركر نگارنده افراد دیگري ببشتر از مردان است که علاوه ب
-Langin(بابل اشاره شده است  ۀال به محوطرفند که به طور مثاي خاص به آن معتمحوطه

Hooper,2011:75.( دان وسیقیبسیار اندکی از زنان م ختیشناهخامنشی شواهد باستان ةدر دور
بابل و کیش در میانرودان  انندها از چند محوطه هماین پیکرك سلوکی ةدر دست است و در دور

در مناطق مختلف قلمرو  آثاراي از اشکانی با افزایش گسترده ةگزارش شده است اما در دور
. است از جمله شواهد مربوط به جایگاه زنان در عرصه موسیقی این دورهایم که مواجهاشکانیان 

جنگ در نواختن سازهاي همچنین با آنکه احتمال بسیار کمی وجود دارد که زنان در هنگامه 
تقویت  توانستند پس از جشن پیروزي با سرودهاي حماسی باعثاما می اندداشتهضربی شرکت 

ها در کنار گزنان خاندان شاهی و بزرگان در جنمتون تاریخی بر پایه روحیه سپاهیان شوند. 
 .Plutarch, Crassus, 21)؛147:1388(بروسیوس،  اندهیان حضور داشتسپاه

 نتیجه. 6
-شواهد باستاناند و هاي مختلفی حضور داشتهاشکانی در فعالیت زنان به عنوان نیمی از جامعۀ

دهنده نقوش روي اشیاء نشان و دیواريبرجسته، نقاشیپیکرك، مجسمه، نقش ز جملها ختیشنا
دان در جامعه بدون تمایز جنسیتی و جایگاه مناسب زنان موسیقیدانان موسیقیو فعالیت  موقعیت

هاي مختلفی است. کشف این آثار محدود به بخش خاصی از قلمرو اشکانیان نیست و در محوطه
از جمله شوش، بردنشانده، نسا، دالورزین تپه، آیرتام، نیپور، بابل، اوروك، هترا، دورا اروپوس، 

تري در دست رودان شواهد بیشتر و متنوعاند. با این حال از میانو غیره کشف شده سلوکیه، اولبیا
 گستردگی جغرافیایی لحاظ از حداقل را اشکانی ۀحضور زنان نوازنده در جامع است و عمومیت

زنان در  توانایی دهندةنشان آثار، این در منعکس آلات موسیقیایی تنوع همچنین دهد.می نمایش
و در عین  از عمومیت دیگري جنبۀ که است بوده یرش هنر آنان از سوي جامعهپذ این عرصه و
توانستند علاوه بر ارتباطات و مشارکت دهد. زنان با موسیقی میمی نشان را کار آنها حال اهمیت

 هاي خود را در قالب آهنگ و اشعار به افرادها، آرمانها، خواستهاجتماعی، عواطف، خلاقیت
نکته جالب توجه فراوانی آثار و شواهد در این خصوص نسبت به دوران  کنند. جامعه منتقل

 با تاکید بر دوران ایلام تا سلوکی است.  پیشین
در نسا، هترا، دورا  که انداي داشتهدر معابد و مراسم آیینی نقش سازندهدان موسیقیزنان      

دونفره که تک نفره و هاي ه تنها در گروهن آنها .سروکار داریم آیینیاروپوس و آیرتام با موسیقی 
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اند که داشتههاي هترا و آیرتام) نیز فعالیتبرجستههاي نسا و نقشهاي چندنفره (ریتوندر گروه
طی سازوکاري مناسب مورد آموزش قرار گرفته باشند.  گروهکشد که باید این موضوع را پیش می

گرفته برما پوشیده است. به خاصی صورت میاینکه این آموزش چگونه و توسط چه مراکز و اش
خاصی وجود نداشته است که مهارت  موارد رابطه ۀرسد که بین جنسیت و نوع ساز در همنظر می

و استفاده از یک ساز فقط به زنان یا مردان اختصاص داشته باشد. با این حال، فلوت براساس 
بیشتر در بین زنان محبوبیت داشته  و دف ، دایرهشواهد موجود بیشتر در بین مردان و نی دوتایی

قش فعالی در عرصه ندر مقایسه با مردان دان است. در نهایت باید تاکید کرد که زنان موسیقی
 توان از روي شواهد برجاي مانده از دوره اشکانی دریافت.د که این نکته را میانهموسیقیایی داشت

علاوه بر نواختن انواع سازها به زنان  ده است.هرچند که در متون تاریخی به آنها پرداخته نش
پرداختند که حالت باز دهان برخی از آنان تایید کننده این موضوع است. انجام خوانی نیز میآواز

اي (دف، دایره، سازهاي زهی (چنگ، تار و عود)، سازهاي کوبه حرکات موزون یا همراه با نواختن
زنان در این عرصه به شمار  هاياز فعالیت وت و دونی)طبل، سنج و قاشقک) و سازهاي بادي (فل

ی در خدمت مذهب و حتّ ،توانسته هنري درباري و بزمی باشدرود. موسیقی علاوه بر اینکه میمی
هاي یاد شده، از نقش فعال و جایگاه آنان در این دوره سپاه بوده است و حضور زنان در عرصه

دانیم که هنرمندان فعال در عرصه ساسانی نمی ةوربرخلاف دنکته آخر اینکه حکایت دارد. 
اجتماعی قرار داشتند که جایگاه دقیق آنان را در این دوره  ۀموسیقی با تاکید بر زنان در کدام طبق

 مورد ارزیابی قرار دهیم.
حمایت نویسندگان در خلال انجام این پژوهش  منافع و حمایت مالی:تعارض اعلامیه 

 اند.هیچ گونه تعارض منافعی براي اعلام نداشتهو  مالی دریافت نکرده
 منابع

موسـیقی در ایـران بـه روایت  ۀنگرشی بر پیشین، )1383( .عسگري مرضیه الهه و ایازي، سوري، هنگامه گزوانی
 سـازمان میـراث فرهنگی کشور. :، تهرانآثار پیش از اسلام

 ماهی. :ي، تهرانعیسی عبد ۀ، ترجمایران باستان)، 1388( .بروسیوس، ماریا
 فرزان روز. :ناهید فروغان، تهران ۀ، ترجمامپراتوري هخامنشی )،1392( .یربریان، پی

 آگاه. :بهزاد باشی، تهران ۀ، ترجمدو گفتار درباره خنیاگري)، 1368( .بویس، مري و جورج فارمر
  .780-756 ،67و  66مارة ، شچیستا، »هاي خنیاگري در ایرانهاي پارتی و سنتگوسان« ،)1369( .بویس، مري

(از سلوکیان تا فروپاشی  تاریخ ایران کیمبریج، در »تاریخ سیاسی ایران در دوره اشکانیان«)، 1387(. بیوار، ا.د.ه
 ،امیرکبیر: حسن انوشه، جلد سوم، بخش اول، تهران ترجمۀ، به کوشش احسان یارشاطر، دولت ساسانیان)

197-123. 
-35، 194، شمارة چیستا، »نیاگري و رامشگري در دوران میانه (اشکانی و ساسانی)خ« ،)1381( .پلاسید، علیرضا

45. 
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، »باستانشناسانه بر بقایاي باستانی و موسیقایی دوران ایلام موسیقیباستانرویکردي « )،1387( .خاکسار، سپیده
، دانشکده ادبیات و شگاه تهراندانالدین نیکنامی، استاد راهنما کمالشناسی، ارشد باستانکارشناسی ۀنامپایان

 .علوم انسانی
هاي ساسانی و گچبري هاي قلعه یزدگرد: فناوري و مضامین و تأثیر آن درگچبري«)، 1385( خانمرادي، مژگان.

 .دانشکده ادبیات و علوم انسانی ،دانشگاه تهراناستاد راهنما هایده لاله، ارشد، کارشناسی ۀنام، پایان»اسلامی
  .114-95 ،27 ة، شمارمطالعات ایرانی، »پژوهشی بر آلات موسیقی دوره اشکانی« ،)1394( .ژگانخانمرادي، م

هاي انسانی اشکانی موجود در بررسی و معرفی پیکرك«، )1394( .فیروزمندي شیره جینی و بهمن ذوالفقاري، سارا
 .78-67 ،8، شمارة 5، دورة شناسیهاي باستانپژوهش، »موزه آثار باستانی لایدن هلند

 .هرة الأعلام. مدیریۀ الآثار العاموزا :بغداد، الحضر مدینه الشمس ،)1974( .سفر، فواد، محمدعلی مصطفی
 هیرمند. :مسعود رجب نیا، تهران ۀترجم پارتیان (اشکانیان)، ،)1388( .کالج، مالکوم
بنیاد فرهنگ  :اندر گواخاریا، تهران، به تصحیح ماگالی تودوا و الکسویس و رامین )،1349( .رالدین اسعدگرگانی، فخ
 ایران.

زن در فرهنگ و ، »درآمدي بر نقش زنان در عصر اشکانی« ،)1393( .خانمرادي و مژگان جینیفیروزمندي شیره
 . 264 -249 ،2، شمارة 6 ة، دورهنر

-ز هیئت باستان(پژوهشی ا هاي اشکانی نساریتون ،)1383( .اآناتولینا پوگاچنکو و مسون، میخائیل، یوگونیویچ
 بازتاب اندیشه. :جبخش و شهرام حیدرآبادیان، تهرانرویا تا ۀترجم )،JuTAKEشناسی 
ها، ها و یادداشتفارسی، فهرست واژه ۀ). درخت آسوریک (متن پهلوي، آوانوشت، ترجم1386( .نوابی، ماهیار
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