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The fish motif, as one of the types of aquatic motifs alongside the element of 
water in Iranian painting, has various and multi-layered symbolic meanings. This 
motif, which has been represented in various forms in the history of Iranian art; 
in addition to its visual aesthetic aspects, has symbolic meanings that are linked 
to the religious, mythological, and cultural beliefs of Iranian society. In this 
article, the symbolic themes of the fish motif in selected paintings from the 
Ilkhanid to Safavid schools have been examined. The aim of the research, in 
addition to stating the history of the implementation of the fish motif in Iranian 
art works and reviewing the structural features of this motif, is to examine the 
symbolic meanings of the aforementioned motif in selected paintings from 
Iranian painting schools. The question here is: What symbolic themes and visual 
features did the fish motif have in the paintings? In addition, in which parts of 
the history of Iranian art can the roots of these symbolic meanings be found? 
How has the visual evolution of the fish motif in paintings been? The collection 
of this material has been done through a library and documentary method, with a 
historical approach and in a descriptive-analytical manner. The results of the 
research show that, in Iranian painting, the fish is not only a symbol of life, 
blessing, and stability, but also acts as a mediator between the earthly and 
spiritual worlds and has played an important role in explaining the worldview of 
Iranian artists. Although this motif has not played a frequent role in painting, in 
cases where it has been used, it has often played a key role in the visual narrative 
of the painting, such as: the fish motif in the painting of Prophet Yunus (AS) and 
the whale. The findings indicate that the fish motif in paintings acquires a special 
meaning in accordance with the narrative context and overall theme of the scene. 
However, in a more general view, this motif is an influential and meaningful 
element in the compositional structure of the paintings, and its presence, often 
beyond its decorative aspect, carries symbolic concepts that add to the semantic 
richness of the work. 
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1. Introduction 
This research examines the origins, visual evolution, and symbolic meanings of the fish motif 
in Iranian painting. The fish motif, as one of the symbolic elements related to water, life, and 
fertility, has long had a special place in Iranian culture, mythology, and art. This motif has 
appeared in Iranian paintings not merely as a decorative element, but also as a multifaceted 
and meaningful sign that is deeply connected to the mystical and cultural worldview of 
Iranian artists. The main goal of this research is to identify and analyze how the symbolic 
meanings of the fish motif have crystallized in Iranian painting schools from the Ilkhanid to 
Safavid periods and to explain its visual and conceptual evolution in this historical context. 
  The main questions of the research are formed around the following axis: What symbolic 
meanings did the fish motif have in paintings? In what mythological and cultural sources can 
the roots of these meanings be traced? And what changes in form and function has this motif 
undergone in the transition from different schools of Iranian painting? To answer these 
questions, the research method is based on a historical and descriptive-analytical study, and 
the data were collected through library, museum and illustrated manuscripts. The research 
population is a collection of selected paintings from the Ilkhanate, Timurid and Safavid 
schools in which the fish motif has a significant presence. The findings show that the pictorial 
and symbolic roots of the fish in Iranian art can be traced back to the Achaemenid and 
Sasanian periods, where this creature was often depicted in connection with the god of water, 
blessing and fertility. In Iranian myths, the fish is the embodiment of knowledge, procreation 
and divine wisdom, and in mystical literature it has become a symbol of the soul seeking truth 
and liberation from material attachments. Such mythological and mystical backgrounds were 
reflected in later periods of Iranian painting, and the fish often appeared in paintings as a 
mediator between the earthly world and the world of meaning. In the Ilkhanid and Timurid 
schools, influenced by religious and mythological narratives, the fish motif took a central 
place, especially in scenes such as the story of Prophet Yunus (AS). In these periods, artists, 
with a more realistic approach, depicted the formal details and natural textures of the fish's 
body with unparalleled precision in order to emphasize the narrative and symbolic aspects of 
the work, in addition to its visual beauty. In these paintings, the fish symbolizes salvation, 
resurrection, and return to spiritual life. From the Safavid period onwards, although the 
presence of this motif in painting decreased, it still played a role in visual compositions as a 
symbol of blessing, peace, and harmony of nature. During this period, the symbolic function 
of the fish is transferred from the narrative axis to the decorative margin of the work and often 
appears alongside natural elements such as water, plants and birds. 
  A comparative analysis of pictorial examples shows that the fish in Iranian painting has 
undergone a transformation not only on a formal level but also on a semantic level. In the 
early periods, this motif served more religious and epic narratives, but in later periods it has 
become a symbol of peace, contemplation and unity with nature. In both respects, the fish 
motif has played a key role in the connection between text and image and has enriched the 
conceptual richness of the works. Its presence in marine scenes or next to springs and the tree 
of life is a reminder of the continuity of Iranian thought between water, birth and immortality. 
  The results of the research show that although the fish motif does not play a quantitatively 
frequent role in Iranian painting, wherever it has appeared, it has had a central and meaning-
making role. This motif has tended from formal realism to metaphorical and mystical 
expression throughout its historical course, and has acted as a bridge between man, nature, 



 An analysis of the Symbolic Evolution of the Fish Motif in the History of Iranian Painting from the Ilkhanid to Safavid Periods 113  
and the sacred in the visual structure of the paintings. In the paintings, the fish symbolizes the 
continuity of life, the continuity of faith, and the eternal movement towards truth, and 
therefore it can be considered a visual embodiment of the searching spirit of the Iranian artist. 
  Finally, the research concludes that the fish motif is not only a decorative element, but also a 
fundamental component in explaining the Iranian-Islamic worldview in the art of painting. An 
examination of its evolution from the Ilkhanid to the Safavid periods reveals the stability of 
symbolic concepts and changes in representational methods; a change that has progressed 
from a focus on narrative to an internal and reflective expression. 
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 نار عنصر آب در نگارگري ایرانی، داراي معانی نمادین مایه ماهی به عنوان یک نقش از انواع نقوش آبزیان در ک نقش
هاي  هاي متنوعی بازنمایی شده است؛ افزون بر سویه مایه که در تاریخ هنر ایران به صورت چندلایه است. این نقشگوناگون و 

ران پیوند خورده است. اي و فرهنگی جامعه ای شناختی بصري، داراي معانی نمادینی است که با باورهاي مذهبی، اسطوره زیبایی
پرداخته  یی منتخب از مکاتب دوره ایلخانی تا صفويها مایه ماهی در نگاره به بررسی مضامین نمادین نقش نوشتار، در این

این  يهاي ساختار مایه ماهی در آثار هنر ایران و مرور ویژگی نقش ه اجراي، افزون بر بیان پیشینپژوهش شده است. هدف
است. در اینجا سوال  نگارگري ایرانهاي منتخب از مکاتب  در نمونه نگاره مایه مذکور نقشعانی نمادین مبررسی  مایه، نقش

هاي  هاي بصري بوده است؟ به علاوه ریشه و چه ویژگی نمادین ها داراي چه مضامین مایه ماهی در نگاره این است که: نقش
ها به  مایه ماهی در نگاره سیر تحول بصري نقش توان جست؟ می ي تاریخ هنر ایرانها این معانی نمادین را در کدامین بخش

اي و اسنادي، با رویکردي تاریخی و به شیوة توصیفی ـ تحلیلی  گردآوري این مطالب، به روش کتابخانه چه نحوي بوده است؟
زندگی، برکت و پایداري  آید که، ماهی در نگارگري ایرانی نه تنها نمادي از می از نتایج پژوهش چنین بر صورت گرفته است.

بینی هنرمندان ایرانی ایفا  اي میان دنیاي زمینی و معنوي عمل کرده و نقشی مهم در تبیین جهان است بلکه به عنوان واسطه
مایه نقشی پرتکرار در نگارگري نبوده اما در مواردي که از آن استفاده شده است، اغلب نقشی  اگرچه این نقش است.  کرده

گر ها نشان یافتهمایه ماهی در نگاره حضرت یونس(ع) و نهنگ.  روایت تصویري نگاره ایفا کرده است مانند: نقش کلیدي را در
حال، در  نی. با اابدی یم ژهیصحنه، معنا و یو مضمون کل ییبافت روا با  متناسب ،ها در نگاره یماه  هیما قشن که آن است

  ست و حضور آن، اغلب فراتر از جنبها ها نگاره یبیو معنازا در ساختار ترک رگذاریتأث يعنصر هیما نقش نیا تر، یکل ینگاه
 .دیافزا یاثر م ییمعنا ياست که به غنا نیدنما میحامل مفاه ،ینیتزئ
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 مقدمه  .1
است که به واسطه  ایرانی ـ اسلامی هاي برجسته هنرهاي بصري نگارگري ایرانی یکی از شاخه

ا تصویر کرده و با وجود عناصر نمادین بینی خاصی ر ها و نمادها جهان ترکیب ظریف رنگ، شکل
اي فراتر از تصویرسازي صرف یافته است. در نگارگري  جلوه ،اي و ادبی هاي اسطوره مایه و نقش

ها، نه تنها به عنوان عنصري تزیینی بلکه به عنوان نمادي با بار معنایی  مایه استفاده از نقش
در نگارگري همواره  ودر هنر ایرانی . وجود معانی نمادین مورد استفاده بوده استخاص، 

ماهی به عنوان موجودي  هاي غنی ایران بوده است. دهنده فرهنگ، باورها و اسطوره بازتاب
ها با معانی گوناگونی از جمله: باروري، برکت، دانش و... پیوند  نمادین در بسیاري از فرهنگ

آید. نقش ماهی ضمن دارا بودن  ار میخورده است و در هنر ایرانی نیز از نمادهاي پرکاربرد به شم
حرکت شمرده  و حیاتاي از  استعارهی ظاهري، به لحاظ معنایی نیز ختشنا هاي زیبایی ویژگی

ماهی مفهومی داشته و ایران باستان  تاریخی مایه ماهی ریشه در ادبیات و اساطیر شود. نقش می
مایه در نگارگري  حضور این نقششود.  و به عنوان نمادي از زندگی شناخته می داردچندلایه 

ایرانی نیز بیانگر تأثیر عمیق باورهاي فرهنگی و اساطیري ایرانی بر هنرهاي تجسمی است و 
اساطیر و هنرهاي بصري قلمداد کرد. از سویی  ،توان این هنر را به عنوان پلی میان ادبیات می

که  مایه ماهی در پیش گرفته است گرایانه را براي بازنمایی نقش دیگر، هنرمند نگارگر روشی واقع
هاي  هاي موجود ویژگی در بیشتر نگارهآید.  معمولا در نگارگري ایرانی کمتر جایی به چشم می

ظاهري ماهی تا حد بسیار زیادي از واقعیت اخذ شده و ضمن درآمیختن با ذوق و فضاي ذهنی 
پژوهش حاضر در پی  نگارگر، با توجه به متن داستان نگاره، اجرا و پرداخت شده است.

در سیر زمان چه تغییرات ساختاري و  ماهی مایه پاسخگویی به سوالات پیش رو است: نقش
مایه در هنر، اسطوره و  هاي معانی نمادین این نقش بصري داشته است؟ پیشینه کاربرد و ریشه

هش گردد؟ از وجوه ضرورت این پژو فرهنگ ایران به چه صورت بوده و به چه زمانی باز می
اي تصویري در نگارگري که ریشه در آثار کهن پیش از خود دارد  مایه توان به بررسی نقش می

اشاره کرد. این نقوش به دلیل ارتباط با مفاهیم نمادین، تاثیر مهمی در فهم فرهنگ و تمدن 
 مایه ماهی در نگارگري ایرانی از جهات مختلف اهمیت ایرانی دارد؛ بنابراین تحلیل نمادین نقش

واند به شناخت بهتر رمز و رازهاي نهفته در آثار هنري ایرانی کمک کند و فهم ت دارد. در ابتدا می
توان  مایه، می تري از مفاهیم نمادین ارائه دهد و به علاوه با مطالعه و تحلیل این نقش عمیق

یري، مایه را به عنوان نقشی از آبزیان در آثار تصو هاي تاریخی معنایی این نقش پیوستگی
مایه ماهی در نگارگري و جایگاه آن در ادبیات و اساطیر  در این نوشتار، ارتباط میان نقش .دریافت

مایه  اي این نقش هاي اسطوره ایرانی مورد بررسی قرار گرفته است. به این منظور نخست به ریشه
ثار هنري و به و کاربردهاي نمادین آن در ادبیات پرداخته شده و سپس نحوه تبلور این نقش در آ

طور خاص بازنمایی آن در نگارگري مورد تحلیل قرار گرفته است تا از رهگذر واکاوي پیشینه 
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اي از  ها دست بیابیم. به بیانی دیگر، با ارائه پیشینه مایه مذکور، به معانی آن در نگاره نقش
اشی ایرانی و مایه ماهی، معناي نمادین آن در نق اي، فرهنگی و هنري نقش هاي اسطوره ریشه
                                           ها مورد مطالعه قرار گیرد. نگاره

 یشینه . پ2
ماهی در کتب  -مایه بز تحلیل نقش«ارشد خود با نام نامه کارشناسی در پایان )1401( خان ولی

 –مایه بز  نقشدر باب معانی نمادین » نجومی ایران دوره تیموري مبتنی بر رویکرد آیکونوگرافی
ارشد  نامه کارشناسی در پایان )1399( ماهی در صور فلکی و آثار باستانی مطالبی نگاشته است. فربد

مضامین » هاي اجتماعی اي بر نقش نماد ماهی در هنر معاصر با بیان آسیب مطالعه«خود با عنوان
ارشد  نامه کارشناسی پایان در )1396( زاده ارزنق مایه ماهی را مرور کرده است. قربان نمادین نقش

» بررسی تطبیقی نماد حیوانات در ادبیات عربی و فارسی از آغاز تاپایان سده دهم هجري«خود
ضمن نگارش مطالبی در زمینه حضور نمادها در ادبیات فارسی و عربی، در بخشی به طور ویژه 

تحلیل «ارشد خود ینامه کارشناس در پایان )1393( صرامی به نمادشناسی ماهی پرداخته است.
به مطالعۀ نقش ماهی » اسلامی –ساختاري دوگانگی نقش نمادین ماهی درهم در هنر ایرانی 

ارشد  نامه کارشناسی در پایان )1390( عادلی درهم با نگرش آیکونوگرافی، پرداخته است.
با  النهرین هاي کهن ایران و بین مطالعه تطبیقی خوشه تصویري دریا در اساطیر و تمدن«خود

ها در ایران باستان و  در باب مفاهیم نمادین دریا، آب و ماهی» شعرعرفانی فارسی (اشعار مولوي)
در  )1402( نثاري و همکاران جان ... در ارتباط با اشعار عرفانی فارسی مطالبی نگاشته است.

 هاي سده ششم تا چهاردهم بندي نقش ماهی در سفال و کاشی بررسی ساختار و ترکیب«مقالۀ
بندي، ساختار، فرم و ... نقش ماهی در  به معرفی و شناخت انواع ترکیب» هجري قمري در ایران
هاي ادبی، محتوایی و  ریشه«در مقالۀ) 1398( فلاح و همکاران بابائی اند. آثاري برگزیده پرداخته

افزون بر بیان برخی » هاي سلطان محمد نقاش زیباشناختی رنگ آسمان روز و شب در نگاره
هاي برخی آثار  گذاري یابی نقوش و نوع رنگ هاي تصویرسازانه در نگارگري ایران، به ریشه یژگیو

تطبیق مفهومی نماد ماهی در «در مقالۀ )1398( اند. نیکوئی و همکاران به طور خاص پرداخته
به بررسی مفهومی نماد ماهی از چند » اساطیر، قرآن و مثنوي معنوي و کاربرد آن در آثار هنري

شناسی نقش ماهی  نشانه«اي با نام در مقاله) 1397( پور و همکارن اند. کاظم وجه متفاوت پرداخته
به »هاي عصر معاصر مطالعه موردي مند گناباد با رویکرد عرفانی در سه نمونه از سفالینه

رت خاص برخی از آثار وهاي باستانی، ادیان و به ص نمادشناسی نقش ماهی در برخی اندیشه
مطالعه نماد ماهی و کاربرد فرم آن در «در مقالۀ )1396( اند. حسامی و همکاران پرداخته سفالین

درباره معانی نمادین نقش ماهی در فرهنگ و اساطیر ایرانی مطالبی » هاي صفوي و قاجار قالی
 بررسی نقش ماهی درهم (ریزه ماهی)«اي با نام در مقاله )1395( اند. صفاران و همکاران  بیان کرده

 زاده و همکاران اند. گلی به برخی از وجوه نمادین نقش ماهی اشاره کرده» بافی بیرجند در قالی
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در باب معانی نمادین ماهی » تحلیل ماهی، یک نماد معنوي در مثنوي مولوي«در مقالۀ )1394(
به ماهی «اند: در ادبیات پارسی و به طور خاص مثنوي مولوي، مطالبی ذکر کرده و اینطور نگاشته

زید. ماهی هم منجی است و هم وسیله  یقین نماد عنصر آب است، یعنی نماد جایی که در آن می
بررسی عناصر نمادین «اي با عنوان در مقاله )1390( مقدم و همکاران کفشچیان». کشف و شهود

هاي پیدایش نماد در هنر ایران و نمادگرایی در نگارگري ایرانی  به زمینه» در نگارگري ایران
تاویل و تفسیر «اي با عنوان در مقاله )1388( پور و همکاران شاره کرده و مطالبی نگاشته اند. صباغا

معانی » هاي دوره صفویه با نظر به مثنوي معنوي مولانا مایه ماهی در قالی معانی نمادین نقش
زاده و  اعظم اند. نمادین ماهی را در ادبیات و با استناد به مثنوي مورد مطالعه قرار داده

سیر تحول طراحی از طبیعت مطالعه موردي نقش ماهی از دوران «در کتاب )1396(همکاران
در  نیشیپ يها پژوهش اند. مایه پرداخته به بررسی ترسیم بصري این نقش» گذشته تا دوره قاجار

ش هاي کلی درباره نقو مایه در ذیل پژوهش بررسی این نقش عمدتاً بر،  مایه ماهی ارتباط با نقش
هایی  حوزهمعانی نمادین آن در هاي مرتبط با ادبیات و یا بررسی  جانوري، بررسی آن در پژوهش

در  یتوجه ها سهم قابل پژوهش نیا هرچند .اند متمرکز بوده ها و ... همچون آثار سفالین، قالی
به طور  مایه بررسی شمایل بصري این نقش اند، اما داشته مایه مرتبط با این نقش اطلاعات شبردیپ

پژوهش حاضر با تمرکز  خاص و منحصرا در مکاتب نگارگري ایران، دچار فقدان مطالعاتی است.
هاي  هاي آن در روایت ها و ویژگی مایه ماهی در فضاي تصویري نگاره نقش بصري بررسی بر

پرداختن به با  ژه،یو . بهسازدبرطرف  تا حد ممکن را خلأ نیدر تلاش است تا ا ،داستانی نسخ
که در است  کوششی در ارائه مطالبی تازه شده ،هاي متفاوت نقاشی ایرانی غییرات آن در دورهت

و این  کند یبرجسته ممایه در نقاشی ایرانی را  انحصاري این نقش ، بیاننیشیپ يبا کارها سهیمقا
                             نوشتار کنونی است.  مورد نیز از وجوه تمایز اصلی

 ررسیبوش . ر3
مایه آبزیان در نگارگري ایران،  نقش تاریخچه اجراي رو، افزون بر مرور و مطالعه در پژوهش پیش

مایه ماهی در نمونه آثار  هاي ساختاري نقش به طور خاص به نمادشناسی و تبیین ویژگی
جهت دستیابی به معانی نمادین  نگارگري از مکاتب دوره ایلخانی تا صفوي پرداخته شده است.

اي از آن در تاریخ هنر هستیم؛ که  مایه در آثار نگارگري، ناگزیر نیازمند پیشینه فته در این نقشنه
اي و ادبی تاثیرگذار بر معانی  اي مختصر اما چندوجهی از منابع اسطوره این امر مستلزم مطالعه

اي و ادبی  همایه است. چرا که در اینگونه مطالعات معمولا منابع تاریخی، اسطور نمادین این نقش
تحلیلی  -این نوشتار از نوع توصیفی . شوند یم هیتغذ ركمشت یاز منشأ فرهنگراستا بوده و  هم

هاي  هاي ایرانی در دوره است و مطالب آن به روش اسنادي و با توجه به پیشینۀ تاریخی نگاره
مکاتب  از هایی نگاره در اینجا به صورت هدفمند،آماري  مختلف گردآوري شده است. جامعه

که وجوه نمادشناسانه و  هاي متناسب با هدف این نوشتار با ویژگینگارگري ایران 
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. اند واضح است؛ گزینش شدهمایه ماهی به صورت موردي در آنها  بصري نقش هاي ویژگی
اي و وب سایت برخی از  ها نیز، از طریق منابع کتابخانه ها و تصاویر آن اطلاعات مربوط به نگاره

                              اند. ردآوري شدهها گ موزه
 مایه ماهی در هنر ایران  نقش ۀ. نگاهی به پیشین4

مایه ماهی در هنر هخامنشی  به همین سبب نقش ،هنر هخامنشی، هنري درباري و مقتدرانه است
ست. ها به کار رفته، نشانی از قدرت ا شود و نمونه عناصر حیوانی که در هنر آن اندك دیده می

آثاري از نقش ماهی در پاسارگاد، تخت جمشید و شوش به دست آمده که آثار موجود در پاسارگاد 
ترین اثر مربوط به ماهی، نقش برجسته کاخی در پاسارگاد است. این  تر است. مهم از همه قدیمی

است. کاهن مطابق » ائا«نقش که قسمت عمده آن از بین رفته، مربوط به کاهن آیین خداي 
توان گفت کاهن از کمر به  اره اول پیش از میلاد لباس و تزییناتی به شکل ماهی دارد. میهز

النهرینی است که سمبل آن ماهی و آب بوده و نقش آن  پایین شکل ماهی دارد. ائا رب النوع بین
 اي از مجسمه ،اثر دیگر مربوط به ماهی). 1(تصویراز بین النهرین به هنر هخامنشی راه یافته است

دهد و اثري  اي ساخته شده که همه جزئیات را نشان می جنس طلا است. این مجسمه با شیوه
(عادلی، کاربرد تزیینی داشته است گرایانه به نمایش درآورده و احتمالاً است که یک ماهی را واقع

                                              ). 2)(تصویر55و  54: 1390

 
 ).54: 1390مرد، دروازه پاسارگاد. منبع:(عادلی،  –راست: نقش ماهی سمت  1تصویر 

سمت چپ: تندیس ماهی از جنس طلا، گنجینه آمودریا، مربوط به محوطه باستانی تخت قباد، دوره هخامنشی، سده چهارم ق.م.  2تصویر 
 ).55: 1390منبع:(عادلی، 

Image 1, right: Fish figure – man, Pasargadae Gate. Source: (Adeli, 2011: 54). 
Image 2, left: Fish statuette made of gold, Oxus Treasure, from the ancient site of Takht-e Qobad, 

Achaemenid period, 4th century BCE. Source: (Adeli, 2011: 55). 

انیان به مدت یک هزار تا پایان دوره اشکق.م معبد آناهیتا در کنگاور از سده پنجم و چهارم    
ها و تصاویر گوناگون از جمله نقش ماهی یافت شده  سال دایر بوده است. در این مکان نشان

گردد و در  است که در اطراف بدن ماهی نقوش کوچکی مانند نقاطی کوچک و بزرگ مشاهده می
یا تجسمی از  هاي نوزاد و احتمالا این نقاط گویاي ماهی). 3(تصویرخورد تصویر نیز به چشم می

ماهی به عنوان نماد برکت و باروري باشند. در هنر ساسانی نیز نقش ماهی مانند هنر هخامنشی 
شود. بیشترین نقشی که از ماهی در این دوره روي ظروف نقره قلمزنی دیده  به ندرت دیده می

                                                                                              ).  4).(تصویر57و  56: 1390(عادلی، شده در کنار درخت زندگی است



 يتا صفو یلخانیاز دوره ا یرانیا ینقاش خیدر تار یماه هیما نقش نیتحول نماد ریبر س یلیتحل                       119

 
 ).57: 1390: نقش ماهی حک شده بر سنگ لاشه هاي معبد ناهید، کنگاور. منبع:(عادلی، 3تصویر 

e: (Adeli, 2011: Fish motif carved on the rubble stones of the Anahita Temple, Kangavar. Sourc Image 3:
57). 

  
 ).57: 1390: نقش ماهی در پاي درخت زندگی، بشقاب نقره قلم زنی، موزه آرمیتاژ، سنپترزبورگ. منبع:(عادلی، 4تصویر 

Fish motif at the foot of the Tree of Life, on a chased silver plate, The Hermitage Museum, St.  Image 4:
: (Adeli, 2011: 57).Petersburg. Source 

 ایران اسطوره و ادبیات. نماد ماهی در 5
نماد در هنر هر ملتی  .نماد و سمبل از دیرباز در هنر و ادبیات جهان کاربردي گسترده داشته است

(نیکوئی و ممکن است با توجه به فرهنگ و سنت آن قوم معناي متفاوت و گاه مشترك یابد
اهري هستند که از تصورات، افکار و آرزوهاي بشر در رابطه با نمادها مظ). 259: 1398همکاران، 

ماهی به  ).271: 1398(نیکوئی و همکاران، گیرند محیط زندگی، اشیاء و جهان هستی سرچشمه می
شمار تخمی که  ش در تولید مثل و تعداد بیا عجیب  به دلیل شیوه و یقین نماد عنصر آب است

روحی و باطنی منتقل   تواند به زمینه نمادي که به حق می. نماد زندگی و باروري است، ریزد می
به عنوان نمادي که با عناصر آب و حیات پیوند دارد از  ماهی). 116: 1396(قربان زاده ارزنق، شود

ها از جمله ایران ماهی با  اي داشته است. در بسیاري از تمدن دیرباز تا به امروز جایگاه ویژه
شود.  سی مرتبط است و به عنوان نمادي از بقا، زندگی، زایندگی تلقی میها و باورهاي اسا اسطوره

تواند در  به سبب این ارتباط نمادین بسیار نزدیک میان دریا و ماهی، بررسی معانی نمادین آب می
                                          مایه ماهی، راهگشا باشد. شناخت و درك مضامین نهفته در نقش

ماهی نمادي از باروري،  ).122 1388پور، : (بهرامتدانش و عقل اس ،ماهینمادین ز جمله معانی ا   
ها که منشاء و محافظ حیات است. به علاوه نماد  تکوین، تجدید و حفظ حیات نیروي آب

پارسایان و مریدان و مظهر امید به رستاخیز، نماد عشق و رهایی از نفس، رهایی از هوس ها و 
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ماهی در اصطلاح عام، موجودي است  ).116: 1396(قربان زاده ارزنق، یز تلقی شده استتعلقات ن
داراي حرکات بسیار نافذ که نیروي برخاستن؛ نیروي مربوط به اجسام پست و ناخودآگاه نیز به او 

شد و کاهنان اجازة  هاي آسیایی، ماهی مورد پرستش واقع می بخشیده شده است. در برخی آئین
 ،کند هاي جاري حرکت می ماهی که همواره در آب ).109: 1393(پاشایی، هی را نداشتندخوردن ما

اي است که در راه رسیدن به حقیقت و درك اسرار الهی از هیچ کوششی فروگذار  نماد جوینده
 کند.  نمی

 : ها ماهی در اسطوره .1 -5
 ،نقش راوي و ون گشتههاي زرتشت، ناهید و مهر افز قداست ماهی بر اثر همراهی با اسطوره

زاده و همکاران،  (گلییابد کند و در آثار ایران زمین نقش می نجات دهنده و... را ایفا می ،نگاهبان
نجات، راهنمایی، رهایی، رستگاري و... گشت و به عنوان موعودي مقدس با روایات و  ).48: 1394

در  ).49: 1390(عادلی، پیوند یافت هاي قدسی حکایات بشر همراه گردید و در فلات ایران با اسطوره
هاي  هاي ایرانی ماهی نمادي از خردورزي است. همچنین در داستان ها و داستان برخی اسطوره

هاي  هاي ایرانی، ماهی نماد تغییر، تبدیل و چرخه اي دارد. در اسطوره کهن نیز ماهی جایگاه ویژه
هاي روان  در حال حرکت در آب طبیعی است. این تفسیر از زندگی ماهی به عنوان موجودي

 گیرد. سرچشمه می
 :ماهی در ادبیات ایران .5-2

حیوانی که در آب  -ماهی ترجمه سمک وحوت: نامه دهخدا در مورد ماهی آمده است که در لغت
 و شود. در اساطیر ایران زیست دارد و داراي ستون فقرات است و به زبان تازي حوت نامیده می

آید،  ز سوي اهورامزدا به نگهبانی گیاهی که در بازسازي جهان به کار میدر اوستا دو ماهی، ا
ماهی در اعتقادات و فرهنگ ایران از جایگاه قابل توجهی  ).52: 1397(کاظم پور،  گماشته شدند

: 1398(نیکوئی و همکاران،  ادبیات و آثار هنري مشهود است ،برخوردار بوده و بازتاب این امر در شعر
 – 77: 1394(دهقان و همکاران،  ماهی در اشعارش بهره برده است و نماد نا بارها از رمزمولا).  271
زاده و  (گلی تواند خوانده شود هاي بهشتی و نماد هدایت می در اشعار مثنوي، ماهی نماد: انسان ).78

تباط از ماهی در برخی متون ایرانی با خرد و دانش نیز مرتبط است. این ار). 116: 1394همکاران، 
کند،  ها زندگی می گیرد که ماهی به عنوان موجودي که در اعماق دریاها و رودخانه آنجا نشات می

درك و بینشی ژرف به اعماق اسرار جهان دارد. ماهی در ادبیات عرفانی ایرانی نیز جایگاه خاصی 
شاعران دارد و نماد روح جستجوگر و تعالی یافته در جستجوي حقیقت است. برخی عارفان و 

ایرانی، از جمله: مولانا، ماهی را به عنوان نمادي از روح انسانی که در دریاي الهی به دنبال 
 اند. وحدت و شناخت است، به کار برده
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 مایه جانداران دریایی و آبزیان در نگارگري . وجوه گوناگون نقش6
حیات اساطیري و سپس حضور موثر حیوانات در حیات آدمی باعث شده که این موجودات ابتدا در 

هاي انسان قرار گیرد. قابل توجه است که حیوانات علاوه بر  به شکل نمادین در خدمت اندیشه
هاي عرفانی، تعلیمی و حکایات پندآموز نیز نقش  ها، بعدها در داستان حضور در اساطیر و حماسه

 اند د کمرنگ حفظ کردهنمادین و کهن خود را هر چن ي و در برخی موارد پشتوانه کنند آفرینی می
نگاري متونی  نگارگري ایران متاثر از ادبیات و فرهنگ ایرانی به تصویر ).33: 1396(قربان زاده ارزنق، 

هاي جانوران و روایت پند و اندرزهایی از زندگی  ها شامل داستان اي از آن پرداخت که بخش ویژه
ها،  رة انسانی است. در واقع این نسخهها با حوادث زندگی روزم ها و قیاس وقایع آن داستان آن

کنند. گاهی نیز از جانوران به عنوان نمادهاي  جانوران را به عنوان نمادهاي اخلاقی معرفی می
هاي به کار رفته در  مایه نقش). 71: 1390(کفشچیان مقدم و همکاران،  رود برتري و قدرت به شمار می

ها و الگوهاي خاص  اي از شکل هنر، مجموعه هاي اصلی این نگارگري به عنوان یکی از شاخص
ها که اغلب با الهام از  مایه اند. این نقش است که زیبایی بصري و معنا را در آثار ایجاد کرده

هاي بسیار قدیم در هنر ایران کابرد داشته و در  اند از زمان طبیعت و فرهنگ ایرانی طراحی شده
هاي جانوران و حیوانات  مایه توان به نقش ها می ن آنتری اند. از رایج طی زمان به تکامل رسیده

هاي جانوري  مایه اشاره کرد که هر کدام نقش ویژه در بیان احساسات و معانی مختلف دارند. نقش
اي داشته و اغلب نمادهاي گوناگونی را در خود دارند که بازتاب  نیز در نگارگري جایگاه ویژه

فلسفی ایرانی هستند. حیوانات و جانوران به کار رفته در اي، فرهنگی و  دهنده مفاهیم اسطوره
اي مانند: اژدها و سیمرغ  این هنر شامل انواع پرندگان، شیر، اسب، آهو، طاووس و حیوانات افسانه

ها افزون بر دارا بودن  مایه اند. این نقش هستند که هر کدام داراي نمادپردازي مختص به خودشان
یتگري متن داستان، به عنوان نمادهایی با معانی عمیق نمادین به کار وجوه تزئینی، در کنار روا

ها و باورهاي  هاي متفاوت در داستان اند. این جانوران با ظاهرهاي گوناگون و جایگاه رفته
هاي زیبا و تزئینی به  اند تا پیامی فراتر از فرم اي به زبان تصویري نگارگران تبدیل شده اسطوره

نگارگران ایرانی با استفاده از این نمادها، مضامین فلسفی، مذهبی و عرفانی  مخاطب منتقل کنند.
ها در پیوند  اند که نشان دهنده عمق تفکر و خلاقیت آن را به زبانی نمادین و بصري بیان کرده

نمادها با تصویرگري است. در مکتب سلجوقی، نقوش جانوري هم مانند سایر نقوش مورد 
و خطی شروع به رشد کرد. در دوره بعدي و در مکتب ایلخانی، که با تأثیر  استفاده، از حالت ساده

هاي طبیعی مانند: حیوانات، پرندگان و گل  مایه پذیري از فرهنگ چین و مغولان همراه بود؛ نقش
هاي ایرانی با عناصر هنر آسیاي شرقی رایج شد.  ها با جزئیات بیشتري به کار رفتند و تلفیق نقش

ها به نمادهاي  مایه هاي متنوعی رواج یافتند که برخی از این نقش مایه ري، نقشدر دوره تیمو
ي طلایی هنر و نگارگري  فرهنگی و معنوي جدیدي تبدیل شدند. مکتب صفوي که در دوره

ها در این دوره با  مایه هاي متنوع همراه شد. نقش هاي دلنشین و سبک ایران بود؛ با ظرافت رنگ
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ش گذاشته شدند و تنوع بیشتري پیدا کردند. نمادهاي مذهبی و عرفانی در دقت بیشتري به نمای
شه در معانی زندگی و یاي که ر کنار نقوش جانوري همچون ماهی به کار گرفته شدند. ماهی

  برکت در فرهنگ ایرانی دارد.  

 
دارالاطهار نسخ مصور فارسی الصباح به نام ماهی در مجموعه قش داراي ن ایرانی هاي اي از تصاویر نگاره مجموعه: 5تصویر 

 .ADAMOVA, 2015منبع:1 ،موزه ملی کویت، یالاسلام
-Al A collection of Iranian illustrated manuscripts featuring fish motifs, from the Image 5:

e: (Adamova, 2015).Islamiyyah, National Museum of Kuwait. Sourc-Athar al-collection, Dar al Sabah 

هاي قرآن کریم نیز ماهی به صورتی نمادین وجود دارد از جمله: در داستان  در برخی از داستان  
حضرت یونس (ع) که نقل شده است ایشان، در شکم ماهی زندانی بودند و در نهایت خروج وي 

مادین و رمزي همچون رستاخیزي در وجودش بود. ماهی در این داستان معناي ن از شکم ماهی 
گزینی دانست. این مفهوم در نگارگري نیز به  توان شکم ماهی را مکانی براي خلوت دارد و می
اي  ها اغلب به گونه پردازند، ماهی هایی که به موضوعات عرفانی می خورد و در صحنه چشم می

دهنده روح  د نشانتوان اند. این تعبیر می گرایانه و با حس حرکتی و سیالیت بالایی طراحی شده واقع
 . انسان در جستجوي حقیقت و میل به بازگشت به اصل و مبدأ خود باشد

در نگارگري، استفاده از صور نمادین رواج یافت و آنچه این هنر را در حد کمال برجسته   
هاي  اي است که از وراي زیبایی کرده است، همان محتوا و کیفیت نهفتۀ درونی و نمادگونه

                                                           
حسه صباح السالم  خیناصر صباح الاحمد الصباح و ش خیمجلد توسط ش نیارائه شده در ا یمصور فارس یمجموعه نسخ خط . 1

 .درآمد شیبه نما یبا نام دارالاطهار الاسلام تیکو یدر موزه مل 1983شد و در سال  يداریالصباح خر



 يتا صفو یلخانیاز دوره ا یرانیا ینقاش خیدر تار یماه هیما نقش نیتحول نماد ریبر س یلیتحل                       123

آن قابل ردیابی است. به معناي دیگر، در آثار نگارگري هر عنصر تجسمی صوري و تجسمی 
(کفشچیان مقدم و همکاران، کند داراي ظاهر و باطنی است که هر عنصر را از دیگر عناصر متمایز می

اي،  موضوع دریا و آبزیان در نگارگري ایران، معمولا بازتابی از باورهاي اسطوره). 68و  67:  1390
اند. آب و دریا در  فانی و فرهنگی است که به شکلی نمادین تصویر شدهموضوعات عر

هاي بعد از آن، به عنوان نماد پاکی، زایندگی و حیات مورد احترام بوده است.  باستان و دوره ایران
هاي  که مناظر دریایی به اندازه دیگر موضوعات همچون طبیعت یا صحنه در نگارگري با این

هاي  کشیده نشده است؛ اما در برخی آثار ویژه مانند: شاهنامه و داستانشکار و... به تصویر 
اند. آب و دریا در نگارگري  هاي دریا و موجودات دریایی نقش مهمی را ایفا کرده عرفانی، صحنه
اي ترکیب شده است. موجودات  هاي افسانه هاي حماسی و داستان ها، با صحنه در بیشتر نمونه

 ). 6(تصویراي دارند و اغلب به صورت نمادین اجرا شده اند ها جایگاه ویژه دریایی نیز در نگاره

 
 MS :الحیوان، محفوظ در کتابخانه دومورگان نیویورك، شماره موزه اي اي از کتاب منافع : نقش آب در ترکیب نگاره6تصویر 

M.500 . 
, held in the Morgan i Hayavan-'Manafi Depiction of water in a composition from the book Image 6:

Library & Museum, New York, Museum Item No: MS M.500. 

نقوش جانوري نمادین: نگارگري متأثر از ادبیات و فرهنگ ایرانی، به وجه نمادین:  - 1. 6
هاي جانوران، روایت پند و  اي از آنها شامل داستان تصویرنگاري متونی پرداخت که بخش ویژه

ها با حوادث زندگی روزمرة انسانی است. در  ها و قیاس وقایع آن داستان زهایی از زندگی آناندر
(کفشچیان مقدم و همکاران، اند ها، جانوران را به عنوان نمادهاي اخلاقی معرفی کرده واقع این نسخه

در ود. ش ـ حیوانی شمرده می  هاي نمادین طبیعی مایه مایه ماهی جزئی از نقش نقش ).78:  1390
شماري تعداد تخم ریزي که براي تولید مثل  فرهنگ ایرانی، ماهی به دلیل شیوه تولید مثل و بی

ها  آید. ماهی دارد، نمادي از زایش، حیات و پیوند با آب است که خود منبع حیات به شمار می
مایانگر اند که ن هاي بهشت ترسیم شده گاهی در برخی از آثار کنار درخت زندگی یا در رودخانه
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هاي  ها با جزئیات خاص و در رنگ ها نیز ماهی هاي الهی هستند. در برخی نگاره برکت و نعمت
  اند تا نمایانگر زیبایی غناي طبیعت باشند. اي کشیده شده زنده همچون طلایی و نقره

هاي ایران در منابعی غیرفارسی چنین  در خصوص روایی بودن نگاره وجه روایی متن: -2. 6
مورد از هر ده نقاشی و طراحی فارسی، متن ادبی به تصویر کشیده شده است.  نهدر «یسند:نو می
هستند. براي مؤثر بودن، تصویرسازي باید واضح و » تصاویر با داستان«ها به عبارت دیگر  آن

 دهاي مختلفی داشتن قابل فهم باشد و هنرمندان ایرانی براي رسیدن به این هدف روش
)Robinson ،۱۹۷۶: ۱۳.( ها و عناصر تزئینی در نگارگري ایران، اغلب داراي مفاهیم و  مایه نقش

هاي  ها و داستان اند که بخشی از جهان بینی هنرمند و همچنین ارتباط با روایت معانی ضمنی
ها و آبزیان است  ها تصویر ماهی مایه کنند. یکی از این نقش ها را بیان می موجود در متن نسخه

هاي ظاهري و هم در راستاي تقویت پیوند میان تصویر و روایت، اهمیت  که هم از جهت ویژگی
... است؛ حضور  هاي حماسی، عرفانی و هاي خطی که شامل داستان دارد. در بسیاري از نسخه

به صورت ها ضمن اینکه بازتابی از مضامین نمادین هستند، گاه  ها و آبزیان در نگارگري ماهی
 مستقیم به ماجرایی در متن اشاره دارند. 

 
سمت چپ: نقاشی مسافران در دریا، محفوظ در آرشیو مدرسه شرق شناسی،  6تصویر 

https://digital.soas.ac.uk/DJAM000257/00001. 
 Per، داستانی از گلستان سعدي، محفوظ در کتابخانه چستربیتی، شماره موزه اي: نجات در دریاسمت راست:  7تصویر 

119.15. 
Image 6, left: Painting of travelers at sea, held in the Archives of the School of 

Oriental and African Studies (SOAS), https://digital.soas.ac.uk/DJAM000257/00001 
Image 7, right: Rescue at sea, a story from Saadi's Gulistan, held in the Chester 

Beatty Library, Museum Item No: Per 119.15. 
 

https://digital.soas.ac.uk/DJAM000257/00001
https://digital.soas.ac.uk/DJAM000257/00001
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تواند یادآور دریاها و  هاي اساطیري مانند شاهنامه، نقش آبزیان می براي مثال در داستان   
کنند. این گونه  ها مبارزه می آن ها عبور کرده یا در رودهاي عظیمی باشد که قهرمانان از آن

هاي داستانی است به عنوان یکی  هاي خطی که شامل روایت ها در بسیاري از نسخه حضور ماهی
آب و دریا بخشی مهم و ) 7و  6(شود. در تصاویر از عناصر اساسی و مقدس طبیعت تکرار می

از منظر دیگر در ر است.  دهد و در سیر روایت بسیار موث کلیدي از داستان نگاره را تشکیل می
ها نمادي از جستجوي حقیقت و عرفان هستند. ماهی که  هاي عرفانی، آب و ماهی برخی داستان

به دنبال آب زلال و صاف است مانند جستجوي انسان براي رسیدن به کمال و معرفت است. در 
م معنوي و مفاهی سعی در تصویرگريمایه در نگارگري  اینجا هنرمند با گنجاندن این نقش

تري از داستان و مضمون آن هدایت کند. این  هاي عمیق و بیننده را به لایه داردعرفانی متن 
اي از سرشت انسانی  تواند تجلی سفر عرفانی قهرمان داستان یا کنایه ها می مایه در نگارگري نقش

ی از آن قابل مایه ماهی در نگاره حضرت یونس(ع) که چنین معان نقش :مانند ؛در پی کمال باشد
مایه، تنها محدود به بعد روایی نیست بلکه به  برداشت است. استفاده از آبزیان به عنوان نقش

دهد. این ترکیب  هاي انسانی قرار می اي جهان طبیعت و حیوانات را نیز در کنار داستان گونه
بلکه به بیننده کند  نقوش طبیعی و انسانی، نه تنها به تقویت پیوند میان هنر و طبیعت کمک می

هاي حماسی و عرفانی با  اند و دنیاي داستان شود که داستان و طبیعت به هم پیوسته یادآور می
ها، نمایانگر  ها به نوعی پیوند دارد. این گونه ترکیب دنیاي طبیعت و زیست بوم واقعی در نگاره

بخشند که براي  ایی میها بعدي رو مایه تلفیق هنر و ادبیات در نگارگري ایران هستند و به نقش
                 ). 1(جدول شماره مخاطب قابل تفسیر است

 ).1403هاي مکاتب گوناگون ایرانی داراي نقش آب در ترکیب تصویر، ماخذ:(نگارندگان،  . برخی از نگاره1جدول
ater in their Selected miniatures from various Iranian schools featuring depictions of w Table 1.

composition. Source: (Authors, 2024). 
 تصویر نگاره مشخصات نگاره تصویر نگاره مشخصات نگاره

برگی از شاهنامه 
 شاه تهماسب

 

برگی از شاهنامه 
 شاه تهماسب
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 دیجیتال کتابخانه

 چستربیتی

 مرجع: شماره به

Per 
277.
14  

 دیجیتال کتابخانه
 چستربیتی

 مرجع: شماره به

Per 
119.29 

 

نگاره اي از 
 خمسه نظامی

 ه.ق 10قرن 

ماخذ: سایت 
مجموعه نسخه 
شناسی و نسخه 
 پژوهش هنري

 

 دیجیتال کتابخانه
 چستربیتی

 مرجع: شماره به

Per 
256.

2 

 

 

 ها در نگاره ماهی. نحوه بازنمایی  7
ال آن رمزي از برکت و این موجود به عنوان نمادي از آب با باران و طراوت پیوند خورده و به دنب

ها نقش بسته  باروري شده است. در فلات ایران هنرمندان آرزوي آب را با نماد ماهی بر کوزه
است، نقشی که یادآور برکت و روزي است. همچنین ماهی در داستان زایش مهر نقشی کلیدي 

ر نگارگري ایرانی آب به عنوان یکی از عناصر اصلی زندگانی د ).49: 1396(حسامی و همکاران، دارد
دهد.  ها، ارتباط انسان و طبیعت را نشان می شود و حضور آن در نقاشی نماد پاکی شمرده می

خورند که محیطی آرام  ها به چشم می ها و کاخ هاي باغ ها در بسیاري از نگاره ها و چشمه رودخانه
زلال و آرام در کنار اي  ها آب به صورت چشمه کشند. در برخی نگاره و دلنشین را به تصویر می

ها و حیوانات به تصویر درآمده که نمادي از بهشت و زندگی ابدي است. در فرهنگ  گل و بوته
ایرانی آب همواره نماد پاکی و زندگی بوده است و ماهی به دلیل زندگی در آب به نوعی بازتاب 

شود. همان  تلقی میها ماهی نماد صبر، سکوت و آرامش نیز  ها است. در برخی نگاره این ویژگی
صدا است، این کیفیت به نمادي از  کند و حرکاتش آرام و بی طور که ماهی در زیر آب زندگی می

هاي ایرانی بازتاب یافته است. در  آرامش درونی و طمأنینه تبدیل شده که در ادبیات و نگارگري
ب در کنار عناصر دیگر ها اغل پردازند، ماهی آثار نگارگري که به موضوعات عرفانی یا طبیعت می

شوند تا ترکیبی از صلح و هماهنگی را به نمایش  طبیعت مانند گیاهان و آبشارها دیده می
بگذارند. در مجموع موضوعات مرتبط با دریا و آبزیان در نگارگري ایرانی با رویکردي نمادین و 

ین موضوعات نه تنها بازتابی آیند. ا گرایانه به تصویر در می اند و به ندرت واقع معنوي پرداخته شده
از زیبایی و غناي طبیعت است بلکه به شکل استعاري و نمادین مفاهیم عمیقی همچون زندگی 
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کنند. در نگارگري، هر  ها و در نهایت هماهنگی با جهان هستی را بیان می زایش مبارزه با سختی
زندگی، فراوانی و پایداري  جانوري نماد خاص خود را دارد براي نمونه ماهی به عنوان نمادي از

ها ماهی به عنوان نمادي از جهان زیرین  است و ارتباط نزدیکی با عنصر آب دارد. در برخی نگاره
شود.  شود و بدین ترتیب به عنوان رابطی میان جهان مادي و معنوي شناخته می نیز دیده می

تر،  است بلکه در سطوح عمیق بنابراین ماهی در نگارگري ایرانی نه تنها نمادي از زایش و حیات
                             تواند باشد. بیانگر مفاهیمی معنوي نیز می

 ها  مایه ماهی در نگاره . معانی نمادین نقش8
ماهی ازجمله نقوش تزیینی و پرکاربرد ظروف سفالی در ادوار مختلف تاریخی به خصوص در 

یابد؛ بدین  ان مظهري از برکت، نقشی مقدس میدوران اسلامی بوده است که در آنها به عنو
). 54: 1397(کاظم پور، گیرد سبب این نقش علاوه بر تزیینی بودن، معناي سمبلیک به خود می

ي اسلامی تا امروز، به عنوان صورت فلکی جدي  ماهی در ایران و در دوره -ي بز نقشمایه
استان براي آن متصور شده بودند به هاي ب هایی که از دوره شود و با همان ویژگی شناخته می

در تفاسیر قصۀ یونس » حوت یونسی«ماهی یا ). 27: 1401(ولی خان، دوران اسلامی راه یافت
وجهی رمزي یافته است. این معناي رمزي ماهی یعنی نقش نمادین ماهی در سرگذشت و 

اند که به معنی  سرنوشت یونس، چنان اهمیتی دارد که او را ذوالنون و صاحب الحوت لقب داده
         ). 2) (جدول شماره 110: 1393(پاشایی، خداوند ماهی و همدم ماهی است

 ).1403هاي نگارگري، ماخذ:(نگارندگان،  هاي برگزیده از دوره ماهی در نمونه نگاره  مایه . مطالعه نقش2جدول 
from Different Periods of Persian  A Study of the Fish Motif in Selected Miniature Paintings Table 2.

Miniature Art. Source: (Authors, 2024). 
مشخصات  مایه ماهی ویژگی نقش مایه ماهی مطالعه خطی نقش تصویر ماهی در نگاره اصلی

 نگاره

 

 

 

 

ابعاد بسیار بزرگ  -
 ماهی در ترکیب بندي

استفاده از تعداد زیاد  -
 ماهی در تصویر

بسیار ساختار ظاهري  -
 واقع گرایانه

پرداخت جزئیات  -
 شکلی

 رنگ پردازي دقیق -

 

نگاره از 
جامع 
 التواریخ

 ه.ق 8قرن 

 
محفوظ در مجموعه ناصرخلیلی، 

 MSS 727 به شماره موزه اي:
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ابعاد بسیار بزرگ در  -
 ترکیب بندي

ساختار بسیار واقع  -
 گرایانه

پرداخت جزئیات  -
 شکلی

 قرنگ پردازي دقی -

 

 

یونس و 
نهنگ، برگی 

از مجمع 
محفوظ در موزه متروپولیتن، به  التواریخ

 شماره موزه اي:

57,51,37,4 

 

 

 

 

اجرا با ابعادي بسیار  -
بزرگتر از سایر اجزاي 
ترکیب حتی بزرگتر از 

 فیگور انسانی

ترسیم دقیق جزئیات و  -
 بافت بدن ماهی

 

یونس و 
نهنگ، برگی 

از جامی 
 التواریخ

 
محفوظ در موزه متروپولیتن، به 

 شماره موزه اي:

33,113 

 

 

 

 

 

اجراي تعداد زیادي  -
 مهی در ترکیب تصویر

ترسیم دو نوع مختلف  -
ماهی با دو رنگ و بافت 

 متفاوت

ترسیم دقیق جزئیات و  -
 بافت بدن ماهی

 

 

برگی از 
منافع 
 الحیوان

محفوظ در کتابخانه دومورگان 
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 ه موزه اي:نیویورك، به شمار

MSM500 

 

 

 

 

اجراي واقع گرایانه  -
 فرم و رنگ ماهی

اجراي ماهی به عنوان  -
 تک نقش در یک تصویر

پراخت به جزئیات و  -
 ها بافت

 

 

برگی از 
منافع 
 الحیوان

محفوظ در کتابخانه دومورگان 
 نیویورك، به شماره موزه اي:

MSM500 

 

 

 

 

 

اجراي ماهی به عنوان  -
ترین عنصر تصویر  اصلی

 در وسط ترکیب

پرداخت جزئیات فرم و  -
 رنگ

گرایی  اهمیت به واقع -
 مایه در نقش

 

 

برگی از 
منافع 
 الحیوان

محفوظ در کتابخانه دومورگان 
 نیویورك، به شماره موزه اي:

MSM500 

 

 

 

اجراي تعداد زیاد ماهی  -
 در تصویر

ساختار ظاهري بسیار  -
 واقع گرایانه

داخت جزئیات پر -
 شکلی

 رنگ پردازي دقیق -

 

 

 

برگی از 
جامع 
 التواریخ

 
محفوظ در مجموعه ناصرخلیلی، 

 به شماره موزه اي:

MSS 727 
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اجراي ماهی با ابعاد  -
بسیار بزرگ و در جایگاه 

نقشی تاثیرگذار در 
 داستان نگاره

ساختار ظاهري بسیار  -
 واقع گرایانه

پرداخت جزئیات  -
 شکلی

 رنگ پردازي جزئی -

 

 

 

 

برگی از 
جامعه 
 التواریخ

نسخه کتابخانه دانشگاه ادینبورو، 
: 1395اسکاتلند. ماخذ:(پورچنگیز، 

67.( 

 

 

 

 مایه ماهی در کنار سایر جانوران در دریا اجراي نقش -

 مایه ماهی به عنوان نقشی مکمل در دریا به کارگیري نقش -

عبور کی 
خسرو از 

دریاي زارع 
ر راه چین، د

اي از  صحنه
شاهنامه 
فردوسی 

 دوره صفوي

محفوظ در موسسه هنر شیکاگو، 
 به شماره موزه اي:

1977,147 
 

 
ها و  مایه ماهی، در هر دوره با ویژگی دهد که نقش بررسی مکاتب مختلف نگارگري نشان می   

ها اشاره  نیز به آن) 2(ها که در جدول معانی خاصی تفسیر و بازنمایی شده است. در برخی نمونه
مایه آن نیز در ترکیب تصویر  شد، با توجه به میزان اهمیت ماهی در داستان نگاره، ابعاد نقش

، بر اساس رویکرد تصاویربازنمایی شده است. بخش زیادي از نقوش آبزیان در  تر بزرگ
اشته است و هاي خطی هستند که آن جانور آبزي نقش کلیدي در آن داستان د هاي نسخه داستان

اي است که بخش زیادي از فضا به آبزیان اختصاص دارد.  بندي تصویر هم به گونه نوع ترکیب
ها و معانی خاصی تفسیر و بازنمایی شده است. این آثار،  مایه ماهی در هر دوره با ویژگی نقش

ند انسان با ماهی را نه تنها به عنوان عنصري زیبا و نمادین بلکه به عنوان پلی معنوي براي پیو
هاي دقیق،  هاي خاص و ریزپردازي ها با استفاده از رنگ دهند. در برخی از نمونه ارائه می والاعالم 
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بر حالت عرفانی این نماد تأکید کرده و مفهوم برکت و پایداري آن را در هنر خود متجلی 
در ي و گاه محور تر پررنگ يحضور يموریو ت یلخانیا يها که در دوره هیما نقش نیاند. ا ساخته
 آثار يبند بیدر ترک يا هیو حاش یفرع يبه عنصر جیتدر به يصفو ي ها داشته، از دوره نگاره

مایه  قرار گرفته است. نقش دیکمتر مورد تأک با توجه به نوع داستان، آن ییشده و نقش روا لیتبد
ها با  مایه . این نقشآبزیان در نگارگري ایرانی نمایانگر پیوند عمیق میان انسان و طبیعت است

شناسی  اي نه تنها در تزئینات و زیبایی بازتاب نمادین باورهاي عمیق مذهبی عرفانی و اسطوره
اند بلکه به عنوان ابزاري براي بیان مفاهیم معنوي و فلسفی نیز مورد  هنر ایرانی نقش ایفا کرده

هاي مختلف به ویژه مکاتب تیموري  ههاي دور هاي زیادي از نگاره اند. در نمونه استفاده قرار گرفته
هاي  هایی از نگاره و صفوي، تصویر دریا به واسطۀ متن نسخه، دیده شده است مانند نمونه

به طور خاص ماهی  و مایه آبزیان تهماسبی. نکته قابل توجه این است که وجود نقش شاهنامه شاه
شتر در مکاتب پیش از تیموري و خورد و بی هایی به چشم می در تصاویر دریاها، در کمتر نمونه

هاي  هاي ساختار ظاهري، در نگاره مایه ماهی از لحاظ بصري و ویژگی اند. نقش صفوي یافت شده
هاي ایلخانی تا صفوي، تغییرات زیادي نداشته است اما از لحاظ نوع کاربرد، داراي  دوره

دوره ایلخانی با توجه به  هاي متعلق به مایه ماهی در نگاره آشکاري شده است. نقش هاي تفاوت
اي کلیدي و غیرقابل حذف از ترکیب تصاویر  مایه روایت داستان نگاره و مرتبط با آن، نقش

ها، اساس روایت و سیر داستان را برهم خواهد زد.  شود به نحوي که حذف آن ماهی محسوب می
ب و همچنین از مایه ماهی از نظر ابعاد بصري در ترکی در مقابل در دوره صفوي، حضور نقش

آید و  لحاظ اهمیت در سیر تصویري، عنصري فرعی، تزئینی یا تکمیل کننده ترکیب به شمار می
                                                                         در صورت حذف، به ارتباط متن و تصویر هیچ آسیب جدي وارد نخواهد شد.  

اند، اغلب  گرایانه ترسیم شده هایی که واقع گارگري ایرانی به ویژه در نگارهمایه ماهی در ن نقش   
مایه معمولاً در پیوند با مفاهیم  فراتر از بازنمایی صرف یک موجود طبیعی است. این نقش

اي معنادار با متن و داستانی نگاره، برقرار  عرفانی، اساطیري یا نمادین به کار رفته و همواره رابطه
گرایانه بودن این تصویرها علاوه بر جذابیت بصري، پیامی واضح و قابل فهم براي  واقع کند. می

مخاطب داشته است تا مفاهیم ذهنی و انتزاعی متن را به صورت دیداري تبیین کند که این 
هاي حماسی یا عرفانی نیز مشاهده کرد. از سویی  هایی که داستان توان در نگاره ارتباط را می

شود تا  لیل اهمیت آب در فرهنگ ایرانی، ماهی به صورت طبیعی و زنده ترسیم میدیگر، به د
بیننده بتواند هم زیبایی طبیعت و هم ارتباط معنایی آن با روایت داستانی را دریابد. این روش 

هاي نمادین و داستانی خود را منتقل  شود که متن و تصویر به صورت یکپارچه پیام باعث می
یی در تصویر ماهی نه تنها نمایانگر مهارت هنرمند در بازنمایی طبیعت است، بلکه گرا کنند. واقع

هایی به کار رفته که با  مایه اغلب در صحنه کند. این نقش به تقویت پیام متن نیز کمک می
هایی  هاي خاصی از طبیعت، تحول و یا وقایع مقدس در ارتباط است. براي مثال در نگاره روایت
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ی از قهرمانان یا پادشاهان را در حال عبور از رودخانه یا در نگاره حضرت یونس(ع) های که داستان
تواند نماد  در تعامل با آب به تصویر کشیده شده است که به همین واسطه حضور ماهی می

حس نزدیکی بیشتري به  گرایی واقعحمایت الهی، بخت نیک یا تجدید حیات باشد. این تصاویر با 
اي از  ها حلقه . ماهی در این نگارهسازند میمیان متن و تصویر پلی ارتباطی  و کنند بیننده القا می

اي پویا و چند حسی تبدیل  زنجیره معنایی داستان است که متن را از حالت ایستا به تجربه
کند. این هماهنگی میان متن و تصویر ویژگی بارز هنر نگارگري ایرانی است که در آن هر  می

  انعکاسی از معنا و مضمون روایت است. جزئی از تصویر
 نتیجه .9

ها،  ها، فرش مایه ماهی، یکی از نمادهایی است که در آثار هنري مختلف از جمله نگارگري نقش
مایه ماهی  ها تکرار شده و همواره معانی متنوعی را منتقل کرده است. نقش ها و فلزکاري سفالینه

میق فرهنگ ایران با طبیعت و عناصر نمادین آن است. پیوند ع ةدر نگارگري ایرانی نشان دهند
هاي  در این آثار، ماهی به عنوان نمادي از حیات، برکت و... در طبیعت بازتاب دهنده دیدگاه

نقش ماهی ارتباط  هاي معنایی درونی تصویر است. عرفانی و جهان بینی هنرمندان ایرانی و لایه
 دارد و مذهبی ایرانیان عنصري پاك و حیات بخش بودهاي  مستقیم با آب که در باورهاي اسطوره

شود. از این منظر آبزیان به ویژه ماهی،  اي منحصر به فرد در هنر نگارگري ظاهر می و به گونه
مایه ماهی که در  کنند. نقش مفاهیمی همچون زایش و جاودانگی را در نقوش هنري برجسته می

گر شده است،  هاي تصویري جلوه نگی ایران در ترکیبها متناسب با مفاهیم و باورهاي فره نگاره
علاوه بر زیبایی بصري به بیان معانی نمادینی همچون جریان زندگی و نقش طبیعت در حیات 

مایه ماهی در نگارگري ایرانی نشان  نقش معانی استعاريپردازد. به این ترتیب بررسی  بشري می
رتمند در حفظ و انتقال هویت معنوي و فرهنگی دهد که چگونه این هنر به عنوان ابزاري قد می

نگارگران،  جامعه ایرانی ایفاي نقش کرده و تا به امروز همچنان اهمیت خود را حفظ نموده است.
هاي خود برقرار کرده  با استفاده از این نمادها ارتباطی پویا و چندوجهی با طبیعت، باورها و ارزش

بدیل آثار تصویري در  نقش بی ةاند که این روند نشان دهند ها را از طریق نگاره منتقل کرده و آن
آبزیان به ویژه ماهی، نمادي از حیات، باروري، پاکی و  حفظ و انتقال هویت فرهنگی ایران است.

با عنصر آب که در فرهنگ ایرانی همواره مظهر پاکی، شادابی  ماهیشوند.  جاودانگی شناخته می
به عنوان  است که. آب به عنوان سرچشمه زندگی و طبیعت و... بوده است پیوندي قوي دارد

هاي  . در نگارهستا اي یافته نمادي از تداوم و پویایی زندگی در نگارگري ایرانی جایگاه برجسته
شود و هنرمندان  اي میان دنیاي زمینی و غیرمادي تعبیر می عرفانی، ماهی به عنوان واسطه

اند به مفهومی فراتر از  هاي پیچیده تلاش کرده کیب بنديایرانی، با به تصویر کشیدن آن در تر
توانند به عنوان نمادي از  هاي جانداران در نگارگري ایرانی، می مایه نقشحیات زمینی دست یابند. 

هماهنگی میان انسان و طبیعت و پیوند عمیق میان هنر و فلسفه ایرانی به شمار روند. این الگوها 
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اند تا بیننده را به دنیاي پر از معنا هدایت کنند؛ جایی  ظرافت طراحی شدهها با دقت و  مایه و نقش
مایه در  حضور این نقش کند. که هر عنصر داستانی از فرهنگ و تاریخ این سرزمین را روایت می

نگارگري، نمادي از پیوند ناگسستنی میان ادبیات، اسطوره و هنر ایرانی است و نشانگر الهام 
از مضامینی است که ریشه در فرهنگ و ادبیات دارد. بنابراین نقش ماهی هم در هنرمندان ایرانی 

هاي تصویري نگارگري نیز راه یافته  ادبیات و هم در آثار باستانی ایران وجود داشته و به سنت
کنندة ترکیب  ها، به صورت جانوران تکمیل مایه ماهی است. نکته قابل توجه این است که نقش

پردازي نگارگري، جایگاهی براي  ا به کار نرفته است؛ گویی الگوي رایج طبیعته بندي در نگاره
گري جانوران آبزي مانند سایر جانوران مانند: اسب و... نداشته است. از سویی دیگر در  جلوه
شود، جزئی اصلی از داستان و  مایه دیده می ها که این نقش هاي انگشت شماري از نگاره نمونه

مایه ماهی، در نگارگري نقشی پرتکرار نبوده است اما در  ؛ بنابراین اگرچه نقشروایت نگاره است
            مواردي که به تصویر کشیده شده است، نقش اصلی را به خود اختصاص داده است. 

 منابع
). سیر تحول طراحی از طبیعت مطالعه 1396خانکندي، هانیه؛ صباغپور، الناز ( زاده، محمد؛ آزاد اعظم

 ماهی از دوران گذشته تا دوره قاجار. تهران: مارلیک.  دي نقشمور
ریشه هاي ادبی، محتوایی و زیباشناختی رنگ « ،)1398بابائی فلاح، هادي؛ بلخاري قهی، حسن (

 – 13 ،5شماره  هنرهاي صناعی اسلامی، ،»آسمان روز و شب در نگاره هاي سلطان محمد نقاش
28. 

ش مایۀ ماهی آئین مهر در مهرهاي دوره قاجار و فلوس هاي دورة ظهور نق« ،)1393پاشایی، ژیلا (
 .137 -106 ،2شماره  ،24سال  ،گنجینه اسناد ،»صفوي و قاجار

بررسی تطبیقی نگاره هاي مذهبی نسخه جامع التواریخ دوره ایلخانی و « ،)1395پورچنگیز، صدیقه (
استاد راهنما عفت السادات ، پایان نامه کارشناسی ارشد ،»مجمع التواریخ دوره تیموري

 دانشگاه الزهرا. ،دانشکده هنر طوسی، افضل
بررسی ساختار و ترکیب بندي نقش ماهی در سفال و « ،)1402جان نثاري، فائزه؛ تقوي نژاد، بهاره (

 ،6سال  ،رهپویه هنرهاي تجسمی ،»کاشی هاي سده ششم تا چهاردهم هجري قمري در ایران
 .15 – 5 ،2 مارهش

مطالعه نماد ماهی و کاربرد فرم آن در قالی هاي صفوي و « ،)1396حیده؛ بابرکت، سمیرا (حسامی، و
 .62 – 47 ،14 مارهش ،نگارینه هنر اسلامی ،»قاجار

تفسیر نمادین نقشمایه ماهی در سفالینه هاي « ،)1394دهقان، خاطره؛ چیت سازیان، امیرحسین (
 .85 – 74 ،5 مارهش ،نگارینه هنر اسلامی ،»ناهجري ایران با نظري بر مثنوي مولا 7و  6قرون 

تاویل و تفسیر معانی نمادین نقش مایه ماهی در قالی « ،)1388صباغ پور، طیبه؛ شایسته فر، مهناز (
 .54 – 31 ،12 مارهش ،گلجام ،»هاي دوره صفویه با نظر به مثنوي معنوي مولانا

 –ادین ماهی درهم در هنر ایرانی تحلیل ساختاري دوگانگی نقش نم« ،)1393صرامی، عارفه (
 دانشگاه هنر اصفهان. ، استاد راهنما بهار مختاریان،پایان نامه کارشناسی ارشد، »اسلامی
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بررسی نقش ماهی درهم (ریزه ماهی) « ،)1395صفاران، الیاس؛ احمدپناه، سیدابوتراب؛ عاملی، فاطمه (
 .78 – 59 ،24 مارهش ،مطالعات هنراسلامی ،»در قالی بافی بیرجند

مطالعه تطبیقی خوشه تصویري دریا در اساطیر و تمدن هاي کهن ایران و بین « ،)1390عادلی، سارا (
، استاد راهنما ابوالقاسم پایان نامه کارشناسی ارشد ،»النهرین با شعرعرفانی فارسی(اشعار مولوي)

 دانشگاه الزهرا.، دانشکده هنر دادور،
پایان  ،ر نقش نماد ماهی در هنر معاصر با بیان آسیب هاي اجتماعیمطالعه اي ب« ،)1399فربد، زهرا (

 دانشگاه الزهرا. ،دانشکده هنر ، استاد راهنما پریسا شادقزوینی،»نامه کارشناسی ارشد
بررسی تطبیقی نماد حیوانات در ادبیات عربی و فارسی(از آغاز « ،)1396قربان زاده ارزنق، ثمین (

دانشکده  ، استاد راهنما علی قهرمانی،یان نامه کارشناسی ارشدپا ،»تاپایان سده دهم هجري)
 دانشگاه شهید مدنی آذربایجان.  ،ادبیات و علوم انسانی

نشانه شناسی نقش ماهی با رویکرد عرفانی در سه نمونه از « ،)1397پور، مهدي؛ شفایی، بهاره ( کاظم
 – 51 ،3شماره  ،صناعی اسلامیهنرهاي  ،»هاي عصر معاصر مطالعه موردي مند گناباد هسفالین

57. 
هنر و  ،»بررسی عناصر نمادین در نگارگري ایران« ،)1390کفشچیان مقدم، اصغر؛ یاحقی، مریم (

 .76 – 65، 19شماره  ،معماري باغ نظر
 ،)1398نیکوئی، مژگان؛ قوجه زاده، علیرضا؛ خدادادي مهاباد، معصومه؛ کاکاوند قلعه نویی، فاطمه (

 ،»نماد ماهی در اساطیر، قرآن و مثنوي معنوي و کاربرد آن در آثار هنري تطبیق مفهومی«
 .289 – 270 ،36شماره  ،مطالعات هنر اسلامی

تحلیل ماهی یک نماد معنوي در « ،)1394گلی زاده، پروین؛  ابراهیمی، مختار؛ سعادتی، افسانه (
 .126 -112 ،25، شماره زیبایی شناسی ادبی ،»مثنوي مولوي

ماهی در کتب نجومی ایران دوره تیموري مبتنی بر  –تحلیل نقشمایه بز « ،)1401، مهدیس (ولی خان
دانشکده صنایع  ، استاد راهنما زهره طباطبایی،پایان نامه کارشناسی ارشد ،»رویکرد آیکونوگرافی
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