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Investigating ancient musical traditions, specifically within the Elamite 
civilization, is inherently complex due to the paucity of extant textual 
documentation. Despite Elam’s two millennia of profound cultural synthesis 
with neighboring powers—including Sumer, Babylon, Assyria, and the 
Achaemenid Empire—it remains an under-represented domain in the 
historiography of Iranian music, with prior research largely confined to 
organological descriptions and basic functional roles of instruments. Adopting a 
descriptive-analytical framework and comparative methodology, this study 
integrates material culture—such as reliefs, glyptic arts (seals), inscriptions, and 
surviving artifacts—with archival data and cross-cultural analyses. This research 
scrutinizes fundamental inquiries into instrument morphology, plectrum 
techniques, tuning systems, ensemble configurations, and the prevailing musical 
textures of Elam. By postulating hypotheses regarding melodic texture 
(monophony vs. heterophony), potential scalar systems (tetrachordal and 
heptatonic), and the occurrence of the tritone interval within Mesopotamian 
modal structures, this paper seeks to reconstruct a nuanced perspective of the 
Elamite soundscape. The findings demonstrate that Elamite music was a highly 
structured, ritualistic practice; through a rigorous re-interpretation of 
iconographic and archaeological evidence, a viable reconstruction of this ancient 
musical heritage is achieved. 
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1. Introduction 
The Elamite civilization, strategically situated in the western Zagros and southwestern Iran, 
served as a pivotal crossroads between the Iranian Plateau and Mesopotamia. This geographic 
position fostered a continuous, bidirectional cultural synthesis with neighboring polities. Such 
intricate relationships—characterized by both profound influence and stylistic overlap—
necessitate an investigation of Elamite music within a broader regional context, utilizing both 
indigenous records and comparative data from contemporary civilizations. 
Despite Elam’s significant historical standing in the Near East, it remains a domain fraught 
with scholarly challenges (Hinz, 1996:1). The paucity of direct textual documentation, 
coupled with the ephemeral nature of musical instruments—often crafted from degradable 
organic materials—has limited the physical archaeological record. Nevertheless, fragmentary 
evidence, including ceramic motifs, glyptic arts (seals), reliefs, and inscriptions found across 
the Zagros, allows for the tracing of musical antiquity in these regions back to the prehistoric 
era. 
Pottery shards from the 6th millennium BCE, particularly those recovered from western Iran, 
depict rhythmic communal scenes: human figures engaged in dance, standing shoulder-to-
shoulder. These motifs, often rendered in stark geometric polychrome, represent the dancing 
figure through stylized, quasi-geometric forms (Hole et al., 1969:157). Given the intrinsic link 
between dance and sonic performance, these ceramic findings push the origins of music in the 
Iranian Plateau and Mesopotamia back to the 6th millennium BCE. However, tangible 
instrumental remains in Mesopotamia only materialize in the 3rd millennium BCE, beginning 
with rudimentary idiophones. 
Morphological parallels between Elamite and Mesopotamian instruments justify a 
comparative methodology. While primary sources for Elamite music are sparse, these 
typological similarities facilitate reconstruction through the archives of neighboring cultures. 
For instance, at Kish and Ur, early Mesopotamian strata yielded thin, curved copper blades—
usually found in pairs. Initially misinterpreted as weaponry, they are now identified as 
"clappers" (idiophones), originally secured to leather grips. Such clappers are vividly depicted 
on a cylinder seal from Ur, dating to approximately 2700 BCE (Galpin, 1937/1997:14). 
The 3rd millennium BCE witnessed the emergence of arched harps in the western Zagros (ca. 
3300–3100 BCE), representing some of the earliest complex chordophones; Mesopotamian 
examples followed shortly thereafter (ca. 3000 BCE). Due to the temporal proximity of these 
dates and the scarcity of iconographic evidence, the precise geographic provenance of the 
arched harp remains debated (Lawergren, 2009). Conversely, the vertical harp materialized in 
the first half of the 3rd millennium, whereas the large lyre gained prominence in the latter 
half, with specimens evidenced as early as 2800 BCE. Notably, the horizontal harp (sabitum) 
appears to have an Iranian origin, with its earliest evidence found at Adab (Sabum) in 
northwestern Iran; it did not appear in Mesopotamian iconography until after 2000 BCE 
(Krispijn, 2008:141). 
By the 2nd millennium BCE (Old Babylonian period), the "angular harp" was introduced—a 
form that subsequently spread throughout the Near East, eventually appearing in Egypt during 
the reign of Amenhotep II. These instruments were played either vertically with both hands or 
held horizontally, with strings struck by a plectrum. Statistical analysis of iconographic 
remains indicates a prevalence of seven-stringed angular harps, a tradition that persisted into  
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1st-millennium Babylon. Scholars suggest that by 1900 BCE, arched harps had largely been 
supplanted by these angular variants across the Near East (Lawergren and Gurney, 1987: 51). 
The lute (long-necked lute) entered the historical record during the Akkadian period, 
confirmed by both glyptic evidence and Neo-Sumerian literary texts (Volk, 1994: 179). While 
the first lutes appeared in Mesopotamia around 2300 BCE, they became the dominant stringed 
instruments in Iran a millennium later (Lawergren, 2009). Figurines from the Sukkalmah and 
Kidinu periods in Elam confirm the presence of both short-necked and long-necked lute 
variants during the 2nd millennium BCE. 
The shared instrumental and cultural heritage between Elam and Mesopotamia suggests a 
potential commonality in theoretical frameworks, including intervals, tuning systems, and 
tonal structures. Comparisons with Mesopotamian music may thus illuminate the "obscure 
zones" of Elamite theory. The hypothesis that Pythagoras derived mathematical ratios for 
musical intervals from Babylonian precedents (Abraham, 2001:55) further underscores the 
existence of a codified theoretical structure in ancient Near Eastern music. Therefore, any 
rigorous analytical study of Elamite music—whether examining organological evolution or 
ritualistic functions—demands a profound, comparative exploration of the Mesopotamian 
cultural milieu. 
Scholarship on Elamite music remains nascent due to the aforementioned scarcity of primary 
sources. Existing literature is predominantly descriptive, focusing on organology through the 
lens of iconography. Key contributions include Dehnad and Zafarmand’s (2015) comparative 
study of the Kul-e Farah reliefs and Aliee et al.’s (2019) thematic interpretation of music in 
ancient Iran. Furthermore, Sepideh Khaksar’s (University of Tehran) archaeo-musicological 
thesis provides a comprehensive organological survey. While Francis William Galpin’s The 
Music of the Sumerians remains a foundational text for Mesopotamian intervals and scales, it 
addresses Elam only tangentially. Finally, Javier Alvarez-Mon’s The Art of Elam (2020) 
offers high-resolution visual data essential for the comparative identification of Elamite 
musical elements. 
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موسیقایی، گام،  ایلام، بافت

هتروفونیک، مونوفونیک، 
 ي ترایتون. فاصله

هایی همراه است.  لت کمبود اسناد مکتوب، با دشواريهایی مانند ایلام به ع ویژه در تمدن ي موسیقی باستان به مطالعه در حوزه
هایی چون سومر، بابل، آشور و هخامنشی قرار داشت، در تاریخ  ایلام، که طی بیش از دو هزار سال در تعامل مستمر با تمدن

و کارکرد آن بوده ي سازشناسی  موسیقی ایران، کمتر مورد پژوهش قرار گرفته و تحقیقات انجام شده در این حوزه بیشتر درباره
ها،  برجسته گیري از شواهد مادي همچون نقش اي و با بهره تحلیلی و روش مقایسه–پژوهش حاضر با رویکرد توصیفی .است

هاي همجوار و باستانی، به  اي و مقایسه اطلاعات بدست آمده با تمدن ها و سازها و نیز منابع مکتوب کتابخانه مهرها و کتیبه
نوازي و بافت  هاي گروه هاي مورد استفاده، شیوه زنی، نوع گام در باب ساختار فیزیکی سازها و مضراب هایی بنیادین پرسش

ي بافت موسیقایی (مونوفونیک/هتروفونیک) و  هایی درباره فرضیهپردازد. همچنین این پژوهش با طرح  موسیقایی ایلام می
تلاش دارد تا حد قابل توان،  رودان، هاي میان رایتون در گامي ت نتی) و وجود فاصله نظام گامی احتمالی (چهارنتی و هفت

رغم فقدان منابع  دهد که موسیقی در ایلام باستان، علی تصویري از موسیقی ایلام ارائه دهد. نتایج این پژوهش نشان می
توان به  شناختی، می و باستان هاي تصویري ها بوده و با بازخوانی دقیق داده مستقیم، داراي جایگاهی ساختارمند و مرتبط با آیین

 .بازسازي نسبی از وضعیت موسیقایی این تمدن دست یافت
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 مقدمه .1
تمدن ایلام با موقعیت جغرافیایی خاص خود در غرب زاگرس و جنوب غرب ایران، در تقاطع 

رودان قرار داشت و از همین رو، همواره در تعامل دوسویه با  هاي فلات ایران و میان تمدن
ـ موجب  پوشانی هاي همجوار بوده است. این روابط فرهنگی ـ خواه در قالب نفوذ یا هم فرهنگ

تري از  موسیقی ایلام را نه فقط در اسناد بومی، بلکه در زمینه گستردهردپاي شده است که بتوان 
 هاي همزمان نیز جستجو کرد.  تمدن

هایی  ایلام، با وجود داشتن جایگاهی تاریخی و درخشان در منطقه خاور نزدیک، از جمله فرهنگ
. دشواري )1:1396(هینتس، سیاري همراه است هاي ب است که مطالعه و کاوش در آن با دشواري

گردد و از سوي  پژوهش در زمینه موسیقی ایلام، از یک سو به کمبود اسناد مستقیم مکتوب بازمی
دیگر به ماهیت ناپایدار بسیاري از ابزارها و نمودهاي موسیقایی؛ که غالبا از مواد آلی و تجزیه 

اند. با وجود این موانع، شواهد پراکنده  باقی مانده شدند و کمتر به شکل فیزیکی شونده ساخته می
ها و بقایاي تصویري، که از  و غیرمستقیم، از جمله ظروف سفالی، نقوش برجسته، مهرها، کتیبه

 رساند.  اند، قدمت موسیقی در این مناطق را به پیشاتاریخ می غرب و شرق زاگرس بدست آمده
ویژه غرب کشور  هاي مختلف ایران به د در بخشظروف سفالینی از هزاره ششم قبل از میلا

هاي در حال رقص وجود دارد که ایستاده و  اند که بر روي آنها نقوشی از انسان کشف شده
هاي مثلث سیاه و سفید  هاي یکدیگر است. این طرح اغلب با طرح هایشان بر روي شانه دست

ندسی مرتب ایجاد شده است ایجاد شده و معمولا انسان رقصان به صورت یک طرح تقریبا ه
)Hole et al. 1969:157(  تصویر)2و1(. 
 

 
 (Garfinkel 2000:58)هاي خزینه . نقوش رقص در سفال1تصویر 
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 )346:1348قبل از میلاد (واندنبرگ، ، هزاره ششم »جري تل«: ظرف سفالین 2تصویر 

میان رودان را با لام و ، ایباتوجه به همراهی موسیقی با رقص، قدمت موسیقی در فلات ایران
بر اساس توان تا هزاره ششم قبل از میلاد به عقب برد. اما  هاي مکشوفه، می سفال درنظر گرفتن

رودان تا هزاره سوم قبل  موسیقی در منطقه میانبقایاي سازهاي هاي انجام شده تا امروز،  کاوش
  رسیم.  اي می کوبه هاياز رده سازترین سازها  از میلاد قابل رهگیري است و به ابتدایی

تواند دلیل خوبی براي کاربرد  رودان، می میان  وجود تشابه در نوع سازها و شکل آنها در منطقه
اي باشد. با وجود اینکه اسناد مستقیم براي بررسی موسیقی ایلام بسیار اندك است،  روش مقایسه
 کند.  هاي همجوار اندکی هموار می نها راه تحقیق را با استفاده از اسناد دیگر تمد اما این تشابه
هاي نازك مسی که به  رودان تعدادي تیغه  در میان بقایاي اولیه ساکنین میان 2و اور 1در کیش

شد که سلاح  دست آمده که معمولا زوج هستند. در ابتدا تصور می بهبودند، شکل خاصی خم شده 
هاي فلزي روي  هر یک از تیغههستند که   3»دستک«نبرد باشند ولی امروزه مشخص شده که 

دست  اي که آن هم از اور به هري استوانهشدند. در یک نمونه بر روي م چرمی ثابت می هیک دست
ي  از هزاره .)14:1376 ،(گالپین اندنقش شدهها  این دستک ،است م. ق 2700آمده و حدودا متعلق به 

دند. این سازها از نخستین ابزارهاي هاي قوسی در غرب ایران پدیدار ش سوم پیش از میلاد، چنگ
–3300(اند  شناختی مشاهده شده هاي باستان آیند که در یافته اي به شمار می موسیقایی پیچیده

توجه  با. .)م.ق 3000 حدود( است نمانده عقب روند این از چندان نیز رودان  میان هرچند ؛.)م.ق 3100

                                                           
1  . Kish 
2.Ur  .  
3. Clapper  .  
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ي، تعیین دقیق خاستگاه جغرافیایی این ساز ها و کمیابی شواهد تصویر به نزدیکی این تاریخ
 .(Lawergren, 2009) پذیر نیست امکان
 زین ق.م. 2800از آن از  ییها اگرچه نمونه- بزرگ ریل واول هزاره سوم  مهیدر ن يعمود چنگ

 یشواهد مربوط به چنگ افق نیتر یمیقد تر بوده است.  دوم محبوب مهیدر ن -شده افتی
شده است.  دایپ غربی ایران در سابوم در شمال 5دابااست که در  یوارداتقطعه  کی1 ،)تومیساب(

تصاویر  است که م. ق 2000تنها پس از ؛است ی آنرانیا ي اصالت دهنده سبک آن نشان
) 1( یشولگ متونی چون در .(Krispijn 2008:141) شوند یظاهر م رودان انیمدر  یافق يها چنگ

 ارد. وجود د تومیسابچنگ افقی  ،164 ب
. شدند ظاهر رودان انیم عمدتاً در. .مق 2450به  مربوط ،با سر گاو یبزرگ يها ریل نیهمچن

. شدند یاستفاده م يمار3و در شمال غرب، در  2،لکهیجنوب، فدر در شرق، شوش،   مشابه يهاریل
 زین یقیو موس واناتیح نیب يبلکه ارتباط قو افتند،یگسترش  رودان انیسازها از م نینه تنها ا

در  اما .(Lawergren, 2009 ) بودند واناتیاز نوازندگان در لباس مبدل ح یبرخ رایز افت،یرواج 
 نیا د.شو یم ظاهر ،»دار هیزاو چنگ«از چنگ،  دیشکل جد کی م،یقد یدوره بابل در هزاره دوم

به  ای شده است، داییت .).مق1425 -1450( )2( دوم تپحنوع چنگ، که در مصر تنها در زمان آمن
 ریز یافق بصورت ای؛ شد یو با انگشتان هر دو دست نواخته م گرفت قرار می يصورت عمود

که  یدر حال شدند، یم نواخته مضراب کی توسط دست راست با ها زه و گرفت یچپ قرار م يبازو
نشان داده شده در  يها  زه تعداد هرچند د.کنن یآنها را خفه م ازیانگشتان دست چپ در صورت ن

 زهی هفت دار هیزاو يها چنگ يآمار یبر فراوان دیبا اما ت.اس ریچهار تا هشت متغ نیب ریصاوت
 يها نو، چنگ يشدند. در دوره آشور حفظ زیها در بابل هزاره اول ن نوع چنگ نیا د.کر دیتأک
 Volk)افتندی توسعه شتریب يها زه بزرگتر با اریبس ییسازها به یو افق يعمود دار هیزاو

بر این  لامیا در آن یفراوان و يعموددار  زاویه يها چنگ ي هارربد پژوهشگران .(1994:174
 يها شدند و با چنگ دیناپد کینزد .م. از خاورق 1900در حدود  یقوس يها چنگباورند که 

 Lawergren( افتندیگسترش  کینزد شدند که در سراسر خاور نیگزیجا رودان انیدر م دار هیزاو

and Gurney 1987:51(. د شو یم خیوارد تار آمده به دست ربا استناد به تصاویدر دوره اکد  لوت
 .(Volk 1994:179) گردد یم داییت  سوماور نو و دوره يسومر یلوت در متون ادب ذکر نامو با 

  ههزار کی د.شدن ظاهر رودان انیم در )ها چنگ نیاول از پس هزاره کی(ق.م.  2300 در ها لوت نیاول
در نیمه دوم هزاره  . (Lawergren 2009)شدند لیتبد رانیغالب در ا یزه يها به سازها تبعد، لو

                                                           
1. Sabitum  
2. Failaka  
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ها و نیمه اول هزاره دوم  مخ هاي نوازندگان لوت دسته کوتاه از زمان سوکل دوم ق.م. مجسمه
 .اند ها در ایلام یافت شده ي کیدینو هاي نوازندگان لوت دسته بلند از دوره مجسمه

 یاما با چنگ افق ،خر را ادامه دادنداهزاره دوم، سنت هزاره سوم مت لیاوا یقیموس يها گروه
 یمحل یقیدر حوزه موس يشدند. نوآور لیتکم  2 ه)مز( ها سنج و 1)سوگیگ( )، فلوتتومیساب(یواردات

 ).Krispijn 2008:150( مانند عودها بود یخارج يسازها یشامل نواختن برخ
ین مناطق و اشتراکات سازي و فرهنگی میان ایلام و پس با توجه به قدمت موسیقی در ا

توان این فرضیه کلی را بیان نمود که احتمالا در برخی  رودانی، می هاي باستانی و میان تمدن
اند. بنابراین  ها و ساختار نظري موسیقی نیز داراي اشتراکاتی بوده قواعد مربوط به فواصل، کوك

تواند تا حدي پاسخگوي نقاط تاریک  گردد، می لام حاصل میها با ای ي این تمدن آنچه از مقایسه
هاي ریاضی و  و پنهان موسیقی ایلام باشند. این موضوع که فیثاغورث احتمالا رابطه میان نسبت

(آبراهام، آشنایی یافت صدایی) (تکفواصل موسیقایی را از بابلیان آموخته و با دانش مونوکورد
ارد که موسیقی باستان داراي ساختار تئوریک مدون بوده است. ، نیز خود نشان از این د)55:1380

خواه از منظر سازها و نمادها،  لام،یدر ا یقیموس گاهیجا درباره یلیتحل یهرگونه بررساز این رو 
کاوانه به  اي و ژرفکارکردهاي اجتماعی، آیینی و مذهبی، نیازمند نگاهی مقایسه دگاهیخواه از د

کمبود منابع،  لیبه دل لام،یدوره ا یقیباب موس دررودان است.   میانبستر تاریخی و فرهنگی 
 يکردیرو شتریباند آثاري که تاکنون منتشر شدهانجام نگرفته است.  يا گسترده يها پژوهش

 هدر حوز شتریسازها، ب ریتصو يحاو يها نگاره مهرها و سنگ یعمدتاً با بررس و دارند یفیتوص
دهناد و  نیندا و نازنها آنها خواهیم پرداخت. که در ادامه به مهمتریناند نگاشته شده یسازشناس

 يها سازها و نوازندگان در نقش برجسته یقیتطب یبررس«با عنوان  يا مقالهدر  جواد ظفرمند دیس
فرح، با  کول هبر اساس نقوش برجست 1394که در سال  »لادیفرح در هزاره اول قبل از م کول
با  1398ي در سال گرید اند. پژوهشهوجود نوازندگان و سازها پرداخت یبررسبه  یفیتوص ینگاه

 لیاسماع ،یئیعل ثمیمتوسط  »باستان  رانیدر ا یقیهنر موس گاهیو جا تیاهم یبررس«عنوان 
 لامیدر بخش ا که نویسندگان منتشر شده است یگانیرا میمحمدحسن ذال، ابراه ،یانیازندر یهمت

 یمضمون ریسازها و تفس فیبه توص ،یلامیا يها برجسته نقش یضمن بررس ز،ین لهمقا نیا
 شناسانه یقیباستان موس يکردیرو«خاکسار با عنوان  دهیسپ نامه انیپااند. پرداخته لامیا یقیموس

حوزه  نیا پژوهش گریددر دانشگاه تهران » باستان لامیدوره ا ییقایو موس یباستان يایبر بقا
ها، مهرها و  نگاره سنگ قیآنها از طر یو بررس یضوع سازشناسبه مو لیبه تفصدر آن است که 

سومر، بابل و  یقیموسکتاب  د،یاما مف میرمستقیغ هاياز پژوهشاست. شده اسناد پرداخته  گرید
توسط محسن  نیالنهر نیب یقیموسبا عنوان  رانیکه در ا )3(ن،یگالپ امیلیو سیفرانس هنوشت آشور

                                                           
1 . gisug 
2 . meze 
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به  رودان، انیم همنطق يانواع سازها یضمن بررس اثر نیجه است. اترجمه شده، قابل تو انیالهام
کتاب  یطور که از عنوان اصل . اما همانپردازد یم زیمنطقه ن نیا یقیموس ينوع گام و محتوا

 یگذرا در باب برخ اریبس یجز نگاه و به نشدهطرح در آن  یلامیا هدور یقیمشخص است، موس
 یبا بررس زین )4( نمو -آلوارز ریخاو هنوشت یلامیهنر ا . شود یپرداخته نم آنسازها، به 

 یطولان هکه به دور کتاب نی. اکند یم انیحوزه ب نیدر ا يدینکات مف ،یلامیا يها برجسته نقش
با وضوح  يریدارا بودن تصاو لیبه دل ژهیو به پردازد، یم .ق.م 525تا  .ق.م 4200از  یلامیهنر ا

 یقیمرتبط با موس يعناصر بصر تر قیدق ییو شناسا اي مقایسه يها لیبه تحل یانیبالا، کمک شا
 در ها بهینقوش برجسته و کت ،ها هرمها،  سفال چون ياسناد از پژوهش نیا در. کندیم یلامیا

توسط  ییهادر قالب مقالات و کتاب شتریکه پ است شده برده بهره لامیا یقیموس یبررس
 منتشر )8( چِنگ جک ومون  -آلوارز  )7(،لاورگرن )6(،نکلیگارف )5(،واندنبرگچون  یپژوهشگران

 . اندشده
 باستان لامیا یقیموس) 9( افتب .1

ساز یا  توسط چند که از اجراي همزمان یک خط ملودیک است یبافت ،یقی، در موسکیهتروفون
قی هاي خاورمیانه و همچنین طیف وسیعی از موسی اي از شیوه آید، که نمونه به وجود می خواننده

خود را به صورت موسیقی فولکلور است. به عنوان مثال، خوانندگان حماسی اسلاو بالکان، 
رود که  کنند. در موسیقی ایرانی، از نوازندگان انتظار می می هماهنگ (ویولن)هتروفونیک با گوسله 

رسد که آهنگ مونوفونیک قرون  به نظر می د.نوازي خوانندگان را تغییر دهن خطوط بداهه
نیز در بسیاري از موارد به صورت هتروفونیک همراهی شده  (ملودي بدون هارمونی)ایی اروپا وسط

اجرا نیز  لند و شیکاگو جاز به ویژه در انواع دیکسی ]موسیقی[در  ]امروزه[است. هتروفونیک 
 .(Abella J. et al. heterophony)شود می

و 1ها مخ   گفت که  از دوره سوکل توان یم باستان، لامیا ي دوره ییقایموس اسناد درمورداما 
 توان یم 3نیتکنوازی. اما از رو)4و3 ری(تصاو استکشف شده  لوتنوازندگان  يها مجسمه2 ها نویدیک

آوازخوان قطعا بافت  کی ایساز  کیتوسط  يخط ملود کی ياجرا رایبرد، زیپ یقیبه بافت موس
مراجعه کرد که  يبه آثار دیبا لامیا یقیبافت موس افتیدر و درك ياست. پس برا کیمونوفون

 یطور کل است که به نیاما سوال اتصویري از یک ارکستر موسیقی را به نمایش گذاشته است. 
  ؟ه بوده استچ باستان لامیا یقیبافت موس
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 (Alvarez-Mon 2020,386)ق.م.  1500تا 1880 هاي سرامیکی مجسمه :3تصویر 

 
 (Alvarez-Mon 2020:424)ق.م.  1100تا 1600ا پاهاي کج از سفال : نوازندگان لوت، لخت ب4تصویر 

 یمورد بررس زیرا ن رودانانیم منطقه یقیکه موس استموضوع بهتر آن  نیبردن به ا یپ يبرا
و  آوردند یم دیپد یبرج پلکان کیبا  ییباستان، بنا رودان انیم ياز شهرها کی. در هر میقرار ده

 نیمردم که از نخست نی. اکردند یپرستش م شید را با کلام و سراخو انیخدا ،معابد نیدر ا
 زنده شانیا چشم در عتیطب همعنا که هم نیبه ا ،بودند1جانمندانگار  شدند یکشاورزان محسوب م

کرد و  مزارع و محصول آنان را نابود می شان،یرعد ا يخدا »رامان«. کرد یم جلوه جاندار و
»ي(سومر »ینکا(  آ«یااک »ا)ساخت. اما این  ، سیل را به رویشان جاري میهاي تازهآب يداخ ي)د

آرام  و نیز امکان داشت که خدایان مذکور را به کمک صداي انسان و ابزار موسیقی خام کرده
فقط یک نوا، یک سرود مذهبی مرموز به احتمالا  م. . قدر هزاره چهارم ).23: 1369، (استیونسسازند 

                                                           
1 . Animist 
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 :(همانعموما صورت ندبه و زاري داشت  ،شد. مراسم مذهبی خوانده میاحترام یک یا چند خدا 
 باقی مانده . م . قهزاره دوم  از با همراهی چنگ »خلقت انسان«مورد   در ک سرود سومريی .)24

که نشان از بافت  نندک و خواننده هر دو یک خط ملودي را اجرا می چنگ است که براساس آن 
 ).5 ریتصو(هتروفونیک دارد

 
 )Galpin 1937: 99(سومري  سرود : 5 تصویر

به  رواج داشت که . م . قاما نوع دیگري از اجرا نیز در سومر در حدود قرن بیست و یکم 
 دو به دوخوانییا به صورت و  (که کاهنان بخوانند و دسته آواز جواب بدهد)بود سوال و جواب  صورت

سکوت که یک دسته آواز بخوانند سپس  ؛ندگوی می 1»فون یآنت«که در اصطلاح موسیقی به آن 
 با که دندینام یم سرود یعنی 2»ارسما«را  يقطعات آواز .دنپاسخ ده آنهادیگر به  ي و دسته کرده

 پاریاز س یمتون ادب يها نسخه انیدر م .)24 :(همانشد یم یهمراه3»سم«به نام  يدار زبانه ین
 میتقس یدو خط يعمدتا به بندها که شده افتی )10( نانایآهنگ  درباره ا  کی، میقد یدوران بابل

- گیش( giš-gi-gal، عبارت یانیاند. پس از هر خط پا جدا شده گریکدیاز  یشده که با خطوط افق
ثبت شده و پس از  يگرید يدستور اجرا تر، نییپا یثبت شده است. کم )زپاسخ آوا يبه معناگال  - گی 

  .(Volk 1994:189) ده استنوشته ش »پاسخ آواز«آن دوباره عبارت
است. زیرا در هر بخش  یا هتروفونیک نیز موسیقی داراي بافت مونوفونیک فون آنتیدر حالت 

نواختند و  اي سکوت کرده و دسته دیگر می شده است؛ دسته فقط خط ملودي یک دسته شنیده می
نیز وجود دارد که . البته این احتمال است شده ملودي اجرا می که در هر لحظه یک خط ؛عکسرب
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هاي  پس از رنسانس، پایه ههمین روش به تدریج تکامل یافته و با تبدیل به چند صدایی در دور
ظاهرا در فرهنگ مصر باستان هم  .)20:1326 ،(برکشلی هارمونی را در موسیقی شکل داده باشد

 سیزیا يآوازها« . م . ق سوم هزاره در. است بوده باب کیهتروفون و مونوفونیک يها بافت نیهم
 یقیکه موس دهد ی. اشعار آن مراسم نشان مافتی یادامه م سیزیتا پنج روز در معبد ا1 »سینفت و

. در شد یانجام م گریکاهنه د کی )ی(تکخوان» سولو«دو کاهنه و  نیمتناوب ب يها به صورت دوئت
 کردند یم یههمرا را یآوازخوان انسان، يصدا سر پشت در یمتنوع يسازها مراسم نیتمام ا

نفر تا تعداد سه از یلامیا يگفت که ارکسترها دیبا ملایا یقیدرباره موس اما ).36: 1369، ونسی(است
 یقیموس. دادند یم چنگ، ویژه به ،یزه يسازها به را تیاولو و شدند یم لیتشک نوازنده يشتریب

 Alvarez-Mon)شد یل میآواز و دست زدن تکم 2،ماداکتو مورد در و ین ،يا کوبه يسازها با آنها

ویک زه دیده  زه و بیست برجسته ماداکتو دو نوع از چنگ عمودي چهارده در نقش .(2020:626 
یک زه را  و هاي عمودي بیست نواز جلوي ارکستر، چنگ شود. از سمت چپ به راست سه چنگ می

چنگ پشتی  در دست دارند. همانطور که از ظاهر ساز نیز پیداست، آن سه چنگ بلندتر از سه
هاي چهارده زه بودند. دو تفاوت میان این دو نوع چنگ نیز وجود  هستند که چنگ (دست راستی)

ویک زه را  هاي بیست شده و چنگ هاي چهارده زه توسط زنان نواخته می دارد. ابتدا اینکه چنگ
هارده زه هاي چ ها است. در چنگ هاي تزیینی پایینی چنگ نواختند. دومین تفاوت آویز مردان می

ویک زه فقط بخش پایینی آویز بافته شده  هاي بیست بافته است درحالیکه در چنگ ها کاملاً آویزه
چوبی  زهی قابل مشاهده است که دو ساز بادي افقی نه  است. البته در کنار این سازها، چنگ

 .)6(تصویر کردند  نی آنها را همراهی می- احتمالا نی و دو

 
  (Prince 1902:3240) ارکستر ماداکتو از . تصویري 6 تصویر

از یک چنگ عمودي  ترکیبی است؛مشاهده قابل  یکمفرح  در نقش برجسته کول دیگرنمونه 
  ).7(تصویر اي مانند دایره  چهارده زهِی به همراه یک چنگ افقی نُه زهِی و یک ساز کوبه

 
 

                                                           
1 . Isis & Nephthys 
2 . Madaktu 
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 (Alvarez-Mon 2020:623)یکم  فرح  : کول7تصویر 

دو گروه شامل دو چنگ عمودي چهارده زِهی و یک  چهارمفرح  نقش برجسته کول همچنین در
رهبر ارکستر قرار فردي همانند روي گروه موسیقی  شود که روبه زِهی مشاهده می چنگ افقی نُه

 سومفرح  نقش برجسته کولاما در  .)8(تصویر  پردازد به تنظیم نواختن ارکستر می که گوییدارد 
 ).9 ریتصو(شود دیده میي سه چنگ عمود فقط

 
 (Alvarez-Mon 2020:627)چهارم : کول فرح 8تصویر

 
 (Alvarez-Mon 2020:627)  سوم  کول فرح  :9تصویر 

 هیفرض نیا توان یم ا،ه تمدن گرید اسناد نیهمچن و ها برجسته نقش نیا در تعدد سازها توجه به با
ت. اس داشته وجود کیهتروفون و مونوفونیک بافت ز،ین ها ينواز گروه نیا در که نمود انیب را
 بصورت نکهیا ای ؛است مونوفونیک بافت که باشد يتکنواز و ساز کی ياجرا بصورت توانسته یم
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تکنوازي  جواب و سوال صورتهب ای و1 سونیونی ای و ساز چند توسطي ملود کی همزمان ياجرا
گی به بافت هتروفونیک دلالت دارند. در هر صورت هم که باشد فون نوازي در حالت آنتی یا گروه

اي خط ملودیک خاصی ندارند، بلکه آنها  در اینجا باید بر این نکته تاکید کرد که سازهاي کوبه
د. این تعدد سازها و نواختن نکنند که در بافت موسیقی تاثیر ندار را دنبال می  ریتمیک خط

. آنچه که از گردد میاززها نیز ببه ساختار ساو داشتن بافت هتروفونیک همزمان یک ملودي 
از هاي افقی  بلند دوره کیدینوها و نواختن چنگ-هاي نوازندگان لوت یا بربط دسته مجسمه

(تصاویر برجسته ماداکتو ایلامی مشخص است  هاي آشورنصیرپال و سناخریب و نقش دوره
زندگان است. و مورد تایید تمام پژوهشگران نیز هست، وجود مضراب در دست نوا )10،11،12

توان این حدس  شود اما می نوازندگان چنگ عمودي مضراب دیده نمی  همچنین هرچند در دست
موضوع وجود مضراب نواختند.  ها را می ي انگشتان، با ناخن زه جاي نرمه را به میان آورد که به

ان و تا رودانی از این رو داراي اهمیت است که در آن دور  براي سازهاي زهی ایلامی و میان
گرفت از جنس روده حیوانات بوده  قرون بسیار متمادي آنچه به عنوان زِه بر روي سازها قرار می

ها  ها از جنس روده بودند مثل تارهایی که روي بربط زه«گوید:  است. همانطور که گالپین می
داشتی ستشرق فرانسوي در یادم2 لاكیژئونهمچنین هانري  ).59:1376، (گالپین» یافت شده است

 توسط3»نو تیپ«کند که در آن کلمه  هایی در افتخار شاهان دوران ایسین، اشاره می بر سروده
ها  که روي لوحه 4»سال-زاق نوشا تیپ« کلمه و رفته یم کار به »زِه ای نخ« يمعنا به ها يسومر

ه از مواد آلی استفاد ).58(همان شود باید مربوط به زِه ساخته شده از روده براي ساز باشد  دیده می
نباشد بویژه در رجیستر بم سازها. در نتیجه به عنوان راه  بالاسازها دهی  که صداشد  باعث می

(مانند ترکیب هاي صداي مختلف  حل، اجراي همزمان یک ملودي در اکتاوهاي گوناگون و با رنگ
گردید.  یدي می، باعث افزایش حجم صداي تولاي و...) چنگ عمودي، با چنگ افقی، نی و ساز کوبه

که بدانیم از این سازها در مراسمات آیینی و  مشخص خواهد شداهمیت این مساله زمانی بیشتر 
گوید:  می کوئینتاناکردند. همانطور که  شده، استفاده می یا درباري که عموما در فضاي باز اجرا می

کردند.  می هاي مهمی را براي پرستش خدایان فراهم فضاهاي باز طبیعی چشمگیر، مکان«
فرح و اشکفت سلمان در  ها در کورانگون، کول هاي روباز ایلامی که در نزدیکی آبراه زیارتگاه

هاي سنگی با  برجسته اند، همگی شامل نقش هاي زاگرس در جنوب غربی ایران کشف شده دره
 Quintana).» دهند  ها را افزایش می انداز طبیعی آن اهمیت مذهبی هستند که ابعاد معنوي چشم

یابی است که استفاده از بافت  با این تحلیل منطقی، این نتیجه قابل دست (2018:729

                                                           
1 . Unison 
2 . Henri de Genouillac 
3 . Pitnu 
4 . Pitnu sa ZAG-SAL 
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رودان، اجباري از سوي فیزیک آکوستیک و تکنولوژي  هتروفونیک در موسیقی ایلام و میان
 ها است.  ابتدایی در ساخت زه

 
 پس از شکار گاو، نذر شراب، 20. کاخ آشورنصیرپال دوم در نمرود، لوحه سنگی 10تصویر 

(Cheng 2012:76) 

 
  (Cheng 2012:79). کاخ سناخریب در نینوا، گذرگاه معبد ایشتار 11تصویر 

 
 (Alvarez-Mon 2020:628)ق.م.  653. ارکستر سلطنتی ایلامی ماداکتو 12تصویر 

ونیک کند که هتروف پیشنهاد می لاورگرن ، بومیلادي) 1300(حدود  اسلامیدوره بر اساس موسیقی  
 »نواختند آهنگ را می ،ها همراه با خواننده، نی، عود، دهل و دایره احتمالا روش اجرا بوده و چنگ

(Alvarez-Mon  2020:626).  از  (چند خط ملودي)فونیک  از طرف دیگر با توجه به اینکه بافت پلی
ر موسیقی و به درك هارمونی د (Laitz 2012:62)قرن دهم میلادي در موسیقی غرب وارد شده 
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شناسی و مسائل مرتبط با   هاي بالا و شواهد باستان طور با بررسی فرهنگنیاز داشت و همین
ها،  توان این احتمال را داد که در دوره باستان در اغلب فرهنگ ها و اجراهاي روباز می جنس زه

وسیقی کند که م و هتروفونیک بوده است و این فرضیه را تقویت می مونوفونیکبافت موسیقی 
هایی بوده است. این نوع از بافت موسیقی، حتی در موسیقی سنتی  ایلام نیز داراي چنین بافت

د، سنتور، تار، گردد که چند ساز در کنار هم مانن امروزي ایران نیز رایج بوده و هست و مشاهده می
کنند.  میتار و آوازخوان، همگی بر اساس دستگاه و گوشه مورد نظر یک خط ملودي را اجرا  سه

هرچند هیچ قطعیتی در کار نیست، اما محتمل است که بافت موسیقی امروزي ایران در ادامه 
 رودانی باشد.   همان سنت ایلامی و میان

 باستان در موسیقی ایلامبستر نغمگی  ای) 11( مگا .2
بستر  یاساختار گام با بررسی  ي موسیقی باستان هیچ قطعیتی در کار نیست، اما هرچند درباره

و  رودان و مصر باستان مانده از موسیقی میانو استفاده از اسناد باقی روزگار باستان نغمگی در
 ي گام موسیقی در ایلام برسیم. چین و مقایسه آنها با موسیقی ایلام، به تصویر منطقی از ایده

 هاي کیهانی بابلی هرچه بود، مبنایی علمی بر اساس نظریه- نظام موسیقایی سومري
به دانش برتر زمان تبدیل  بود و نجوم و اخترشناسی رونق فراوان یافته. )45:1380 ،(آبراهامداشت

و مرتبط بوده  کیدانیم که موسیقی نظري و ریاضیات تا چه حد به علم افلاك نزد می شده بود؛
ز طر نیکوك کنند. اساس ا عتیرا با طب یقیموس کردند یم یآنها سع ).30:1369 ،ونسی(استاست 

که  دانانیاضیفاضلانه ر يها يپردازالیبا خ یقیدر مورد موس یو آموزش یعلم یقاتیتفکر تحق
و  ریعالم کب نیو ب ابندیافلاك دست  یقیآن به موس يبند با استفاده از زِه و درجه خواستند یم

در  ییابتدا يبندمیتقس نیسان نخستنیارتباط و مکالمه برقرار کنند، توام گشت و بد ریعالم صغ
را بر اساس ي بندمیتقس نیا فن استادان. بود فاصله چهار از مرکب که آمد عمل به زِه کیطول 

 نیدر ا زیمطلق اعداد ن قدر. بودند آورده دیپد زمستان و زییفصول چهارگانه سال بهار، تابستان، پا
 تعداد ظاهرا 7 عدد. داشت يگرینزدشان جلوه د 7و  4د اعداداشت و مخصوصا  اریبس تیکار اهم

 ).32 :(هماناست داده یم لیتشک زین را یکلدان کهن گام يها نت و ها پرده
 ییقایو آفر یشرق يو سازها گریبر اساس اسناد ملل د» ملل نیتر کهن یقیموس«در 1 کارل انگل

چهارم و هفتم. در  يها دارند، به جز فاصله اما ر2کیاتونیگام د يها آن سازها نتکه  بود یمدع
ما وجود ندارند و فقط پنج نت متفاوت در محدوده یک اکتاو  کیاتونیگام د پرده میدو ن جهینت

کوچک وجود دارند که در گام دیاتونیک ما وجود   سوم ي هوجود دارد. از طرف دیگر، دو فاصل
توجه است قابل این موضوع .(Engel 1870:15)ندارد، یعنی از سوم به پنجم، و از ششم به اکتاو 

                                                           
1 . Carl Engel 
2 . Diatonic scale 
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 بنا شده بود 1کیپنتاتون گام براساس هم کیمکز در ها آزتک و پرو یباستان ينکاهایا یقیکه موس
هاي پنج نتی  سیستم گام هاي باستان از در برخی از فرهنگ رسد آنطور که به نظر می ).15(همان 

 .)13(تصویر کردند  یا همان پنتاتونیک استفاده می

 
 (تصویر از نویسنده) ی: نمونۀ گام پنتاتونیک یا پنج نت13تصویر 

هاي  ولی اکنون مشخص شده با وجود آنکه سیستم پنج نتی فراگیر بوده، اما گام
در موسیقی هند استفاده از گام هپتاتونیک در کنار نیز رواج داشته است. 2 (هپتاتونیک)نتی هفت

بودند، این همان تایی آشنا  با گام دیاتونیک هفت )12( ،پالیالدر سنت موسیقی پنتاتونیک رایج بود. 
 Rowell)ه استسانسکریت رایج بود (grama)گراما  الگوي گامی است که در سیستم

2000:142). 
 معبد از ي سومري دعاگونه شعر توان به باستان، می دوران  نتی در ي بررسی گام هفت در ادامه

 دهآم دعا ممراس . اشاره کرد. در این شعر درباره سازهاي .م ق 2200 حدود ایریدو در انکی
 طبل يها يملود و تمنا يدعاها ن،یریش ينوا*  کوچک، طبل و طبل الگار، ،بزرگ چنگ:«است

 * به خواند یم احترام با یانک مقدس الگار*  شود نواخته حزن با است ممکن آن درون در *
 خرد صاحب او * کند ینم رییتغ یانک کلمات*  شود یم نواخته اندوه با نت هفت ین ،یراست

بودن ساز  (هپتاتونیک)نتی  ه ادبی ضمن تاکید بر هفتقطع نیا در .(Langdon 1923:169)تاس
 شود.  نی، به چنگ بزرگ نیز اشاره می

 اي بسیار معروف از ارکستر ایلامی نقش شده در پرده3)سال-(زاقچنگ بزرگ  ي هطرح تکامل یافت
 قبل از میلاد) 650(. در آن تصویر با این ساز به پادشاه جدیدي که توسط آشوربانیپال فاتحاست

زِه وجود دارد، در  4گویند. در نمونه مکشوف از سیپار تنها  براي شوش تعیین شده، خوش آمد می
اي با چهارده  ، در مالمیر ایذه کنونی در نقوش معروف حکاکی شده روي سنگ نمونهزه 7نهاوند 

زِه که مربوط به قرون هشتم یا هفتم قبل از میلاد است، یافت شده است. همچنین سازي با 
 اي از زاکال مربوط به دوران مصر جدید کشف شده که نمونه ،ها ویک سوراخ براي عبور زِه بیست

دیگر در موزه سازهاي موسیقی  لوور پاریس و نمونهموزه است. یک نمونه دیگر آن در  سال)-(زاق
متر  سانتی 90ترین زه در این چنگ بزرگ چیزي حدود  شود. طول پایین برلین نگهداري میدر 

دهد، کوك این زهِ باید چیزي  نشان می هاي لوور و برلین در نمونه است. آنطور که اندازه تطبیقی
 ).65:1376 ،(گالپینباشد (هپتاتونیک)در قسمت بم با گام هفت نتی » ر«یا » دو«حدود نت 

                                                           
1 . Pentatonic 
2 . Heptatonic 
3 . Zag-Sal 
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توان فهمید که  مشخص است، می نیزفرح  ر که از روي سازهاي نقش شده بر کولهمان طو
اند. یعنی یا چهارده زِه و یا  هایی با مضرب هفت بوده هاي عمودي داراي تعداد زِه چنگ
با را هاي عمودي ایلامی  چنگ زاکال و چنگکه توان حدس زد  میو اند  یک زِه داشته و بیست

و در بیست و یک دو اکتاو  ها معادل در مورد چهارده زهید که کردن نتی کوك می گام هفت
 ).14 ریتصو(است شده میها معادل سه اکتاو  زهی

 
 تصویر از نویسنده)( : نمونۀ دو اکتاو گام هفت نتی، مربوط به چنگ عمودي ایلامی14تصویر 

به  ،یباستان یقیموس يها گام در مورد یفن اطلاعات يحاو )15 ریتصو( ده لوح یبا بررس1 لمریک
سال پس از  850 حدود ای . .مق 1800حداقل تا حدود  یعنی( میقد یکه در دوره بابل رسد یم جهینت نیا

 ستمیس کیوجود داشته که در  يا کوك استاندارد شده يها ، روشاور) یدوره گورستان سلطنت
معتقد  يو ت.اس کرده یم عمل هم با مرتبط و مختلف گام متشکل از هفت کیاتونید ،ینت هفت
سال بعد از آن  1400 (که حدودباستان  ونانی گام با هفت توانستند یم گام هفت نیا که است

 )...یم-ر-دو(يامروز مدرن2ماژور گام معادل ج،یرا يها گام از یکیبرابر باشند،  اند) شده يگذار خیتار
 .(Kilmer 1998:14) است بوده

 
 نیپور یافت شده درپن، دستورالمعل بابلی قدیم در مورد نواختن و خواندن سرودها در موزه  N3345: قطعه شماره 15تصویر 

(Kilmer 1998:14) 
 ریتصو(بابلی قدیم  از دوره UET VII 74  یسه لوح گل يکه بر رو ي جدیديها پژوهش براساس 

16،(   CBS 10996  میانه یبابل دورهاز)17 ریتصو(  و CBS 1766 نو  یبابل)شده، جامان )18 ریتصو 
 یبابل یقیموس يها در گام تونیترا ي فاصلهدرباره نحوه کوك و استفاده از  يشتریب اطلاعات

 از استاندارد يا مجموعه ،یسلوک ي دوره تا میقد یبابل ي دوره از. بر این اساس بدست آمده است
 هاستفاد (هفت گام)ی نت هفت کیاتونید کوك ي مجموعه هفت فیتوص يبرا ياکد اصطلاحات

 کوك عبارت بودند از: که این هفت  Crickmore 2010:11)(است شده یم
 

                                                           
1 . Anne Draffkorn Kilmer 
2 . Major Scale 
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 »išartum،qablītum ، nīš GABA.RI،nīd qablim ،pītum ،embūbum ، kitmum .« 

 
 زهی افقی قدیم، طرز کوك کردن چنگ نه بابلی دوره اور، از میخی : لوح16 تصویر

(https://cdli.earth/artifacts/347039) 

 
 دوره بابل میانه، با متن ریاضی و کوك ساز از انلیل، میخی : لوح17 رتصوی

)(https://www.penn.museum/collections/object/527647 

 
هایی  ده توسط دو دایره متحدالمرکز در زیر ستونپر احاطه ش نو، با یک ستاره هفت بابلی ي نیپور، دوره از میخی : لوح18 تصویر

 از هفت عدد صحیح بین یک تا هفت قرار دارد.
(https://www.penn.museum/collections/object/521876) 

 را یبابل کوك ستمیس ،شده مشخص  UET VII 74 که در لوح دهد یم حیتوض مور کیکر
 لوح نیات. گرف نظر در1تونیاتر يها اصلهف  اصلاح يبرا يا چرخه روش کی عنوان به توان یم

 از یزه نه ساز کی کردن بازکوك و کردن کوك يبرا يا چرخه روش کی شامل یکل طور به
 يالگو از متن يها یتیاربچه از کی هرت. اس ینزول و يصعود يسر کی در حالت هفت قیطر

 د:کنن یم يرویپ ریز شرح به یمشابه

                                                           
1 . Tritone 

https://www.penn.museum/collections/object/527647
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  شود، یم کوك می گا با ساز که یهنگام  (1)
  رد،یگ یم قرار y و x يها زه نیب )باشد تونیاتر شود یم فرض که( »نامشخص فاصله« (2)
  و کنید) شل پرده نیم را y ، زه2 قسمت در (یا،دیکن سفت پرده مین را x زه  (3)
 ينامگذار ییها کوردید نام به ینت هفت گام هر شد.   خواهدجدیدي کوك  گام ز باسا  (4)

 ،«išartum»گام در Crickmore 2010:13).( است داده یم صدا تونیاتر ،یقبل گام در که شوند یم
 تا کند سفت را پنجم زه که شود یم داده دستور نوازنده بهد. دار قرار دوم و پنجم زه نیب تونیاتر

 C ،G ، A (یدو، سل، لا و م يها نت خود، نوبه به متعاقبا،د. کن کوك «qablītum» گام با را ساز

  د. برسن «kitmum» گام به تا شوند یم زیت بیترت نیهم به ) E و
 «išartum» یاصل کوك به ساز کوك شود، زیت «kitmum» در (B) یس نت ت،یانه در اگر،
 Crickmore 2010:13).( است شده منتقل بالا به پرده مین اکنون اما گردد، یبازم

 ).19 ریتصو( کند یمشخص م تونیترا ياه گام را همراه با نت هفت مور کیکر ریز جدول در 
 

 
 Crickmore 2010:14)( چنگ وكک يبرا تونیترا نت با همراه یبابل گام هفت: 19 ریتصو
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 تصف: «که است معتقد رلمنیم است آمده لوح متن در که »نامشخص« کلمه حیتوض در اما
 استفاده (dichords) زه دو نیب فاصله فیتوص يبرا کردن کوك متن در که ،zakû ي اکد

 ناپاك، نامشخص،« انیب يراب  la zakûاست. بعکس، »خالص ز،یتم واضح،« يمعنا به شود، یم
 در( افراد ای آسمان فلزات، عات،یما فیتوص يبرا معمولا ياکد فتص د.شو یم استفاده» ناخالص

 اکثر ،است سازها کردن کوك مربوط به که لوح نیدر ا اما کاربرد دارد.  )گناه ای ادعا از ییرها با ارتباط
 ای پنجم به ،شدن حل با که اند کرده درك تونیاتر کی عنوان به را »نامشخص« فاصله مفسران
 .(Mirelman 2013:47) شود یم »واضح«که رسد یم درست چهارم

که  يا فاصله تنها پس« :دیگو یم تونیترا ي  فاصله درباره  CBS 10996لوحبراساس  فولک
است،  تونایدر نظر گرفته شود، تر و نامشخص ناخالص (dichords) فاصله کی به عنوان تواند یم
 2پرده و  5است، آنگاه  کیهپتاتون گام که میکن فرض اگرپنجم کاسته.  ای افزوده چهارم یعنی

پرده قرار خواهند  نیم 2ي میان  پرده در فاصله ها با سه پرده وجود خواهد داشت و آنگاه ترایتون نیم
 . (Volk 1994:193)  گرفت

 یتس. «در سازهاي چین نیز قابل رهگیري است (ترایتون)رد پاي نت چهارم افزوده 
بسیار جالب از یک فلوت  ي هشناس دربار سلطنتی چین در قرن شانزدهم یک نمونقهیعت1»وی

شده و متعلق به دوران  می نامیده2 »تی«یا » یو«عمودي چینی ساخته شده از برنز را دیده که 
شناس واقعی بوده اندازه دقیق و  است. وي چون یک عتیقه ).ق.م 1122 ( »چو«ز سلسله قبل ا

دهد. این ساز گام  توضیحات بسیار و نیز راهنمایی کافی در مورد ایجاد گام را به ما ارائه می
ها یک  هپتاتونیک داشته و داراي سه سوراخ براي جاي انگشت است که با استفاده از هارمونیک

 )20 تصویر(ي چهارم افزوده داشته است  ده که فاصلهش ت طبیعی حاصل میسري اصوا
 . ) 83 :1376،(گالپین

 

 
 )83:1376: چهار نت اصلی به همراه سه نت هارمونیک (گالپین، 20تصویر 

دو فلوت بلند مصري ساخته شده از نی یافته که متعلق به  )13(» حسن یبن«در  3گارستنگ
که  گردیدبازسازي دقیق به عمل آمده، معلوم در است.  ق.م. 2000امپراتوري میانه حدود 

اند؛ یعنی گامی متشکل از توالی  بوده یهارمونیک مشتقاتهمان  باها نیز داراي همان گام  مصري
و  95به طول  هاي بلند مصري فلوت  ).87ان، (هم دیاتونیک با یک فاصله چهارم افزوده یا ترایتون

                                                           
1 . Tasi-Yu 
2 . Yo or Ti 
3 . John Garstang 
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 95ها در فلوت   ي سوراخ فاصلههستند.  متر میلی 5ي  به اندازهسوراخ متر، داراي سه  سانتی 90
متر است. در  سانتی 81و  68,6و  62,5 (محل قرارگیري لب)فلوتي  زبانهاز انتهاي  متري سانتی

متر هستند  سانتی 76و  63,3و  56,2متري فواصل به ترتیب  سانتی 90فلوت 
).(GARSTANG1907:15 سوم سوراخ ي فاصله فلوت دو هر در شود یم مشاهده که طور همان 
 فلوت دو هر در بایتقر فواصل نیا و است دوم و اول سوراخ ي فاصله از شتریب دوم سوراخ با
 و متریسانت 12,4 ي)متریسانت 95( اول فلوت در دوم سوراخ با سوم سوراخ ي فاصلهد. هستن کسانی

به  ییمعتقد است که اگر سوراخ بالا نیالپگ .است متریسانت 12,7 ي)متریسانت 90( دوم فلوت در
 سوراخ که مینیب یم آن يجا به یول. بود خواهد تر راحت نوازنده کار باشد تر کیسوراخ وسط نزد

 »زید فا« نت معادل دیبا یم آخر سوراخ که ساده لیدل نیا به. شده کینزد ییبالا سوراخ به وسط
 با تواند یم فلوت یدهندگ صدا وسعت که یصورت در. دکن دیتول »بکار فا« يجا به را (چهارم افزوده)

 شود.  یم سوراخ بم  نیتر نییپا شدن بسته
 از »تورات نیقرائت آهنگ«50نوتینگ انیهودی یآواز سنت نیتر یمیقد در 1 بنا به گفته کوهن

 گام از یآسمان کتاب خواندن در که میکن یم مشاهده لاد،یم از قبل پنجم قرن حدود عزرا دوران
. شود یم استفاده گذر نت صورت به درست چهارم فاصله یگاه تنها و رندیگ یم بهره دار تونیترا

 ایبه خصوص در آس یعیمنطقه وس نیچن کیدر  یگام هفت نت نیچن وجود بر شواهد نیا یتمام
 رطو به توان ینم البته که يزیبرانگ تامل موضوع اما ).87:1376،نی(گالپ دلالت دارد قایشمال آفر و

 يها یدر ن تونیترا ي فاصله نیهم وجود باستان ارتباط داد، یقیموس یگام ساختار به را آن قطع
 کی سوراخ در جلو و 5 يکه دارا رانیدر ا يبند امروز هفت يها یاست. در ن رانیا يامروز

 »دو، ر، می، فا، فادیز، سل و لا«هاي  شود که در رجیستر بم نت سوراخ در زیر است، مشاهده می
هستند. به نظر » سل، لا، سی، دو، دودیز، ر، می«هاي نت(زیر)  وجود دارند و در رجیستر غیث

ها داراي فاصله چهارم درست نیز هستند؛ اما فاصله چهارم افزوده هم  رسد که هرچند این گام می
م طور که در بالا ه ترایتون  هم در رجیستر  بم و هم در زیر وجود دارد. همان فاصلهدارند و 

از کردند. اما  نتی کوك می یک زهی را با گام هفت و هاي چهارده و بیست اشاره شد، چنگ
هاي افقی ایلامی داراي نهُ زه  چنگ که مشخص است و ماداکتو فرح هاي کول نگاره سنگ
 متن در خوشبختانه کردند؟ ی. حال سوال این است که ساز داراي نُه زِه را چگونه کوك ماند بوده
زهی وجود دارد. در این  العمل کوك یک ساز چنگ نه از بابل قدیم، دستور UET VII 74یگل لوح

 طور به شهیهم 2 ای 1 يها  زه کردن شل ای کردن سفت که است شده انیب صراحت بهلوح 
 که میکن فرض دیبا ن،یبنابراد. شو یم انجام 9 ای 8 يها  زه کردن شل ای کردن سفت با همزمان

 Mirelman) .اند داشته قرار اکتاو رابطه در ای اند بوده همصدا 2 و 1 يها  زه اب ای 9 و 8 يها  زه

                                                           
1 . Cohen 
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برجسته ماداکتو، در ایلام نیز از  فرح و نقش حال با توجه به اینکه بر اساس اسناد کول (2013:46
زهی ایلامی نیز با گام  هاي نه توان نتیجه گرفت که چنگ کردند، می زه استفاده می چنگ افقی نه

تا اینجا با توجه به اسناد و مدارك موجود در  شدند.   نتی داراي نت ترایتون کوك می هفت
هایی که میان آنان وجود دارد، دو نکته را  هاي باستان و مشابهت رودان و دیگر تمدن میان
توان به موسیقی ایلامی نیز تعمیم داد. اول اینکه آنها به احتمال زیاد از گام هپتاتونیک  می

افزوده  ي چهارم نتی آنها داراي فاصله کردند و دوم اینکه به احتمال زیاد گام هفت ه میاستفاد
 هاي سازهاي ایلامی نیز همخوانی دارد.  بوده است؛ که این شواهد با تعداد زه (ترایتون)

کردند؟ همانطور که در  هاي چهارزهی را چگونه کوك می حال سوال دیگر این است که ساز
بندي آن به موسیقی افلاك  ، استیونس معتقد بود که در دوره باستان، زه و درجهقبل نیز ذکر شد

نیز برایشان اهمیت داشت. از  7و  4شد و یک زه مرکب از چهار فاصله بود و اعداد  مرتبط می
در  نیشده است. همچن افتیبا چهار زه  یچنگ1پاریسکند که در  طرف دیگر گالپین نیز بیان می

مشده نقش چنگ که شود یم دهید است، لادیم از قبل چهارم هزاره به متعلق که شیغامهر چ 
ساز  زین ونانیبا چهار زه، در  شیچنگ چغام ي هاز نمون ).21 ری(تصواست زِه چهار يدارا

  . وجود داشته است )22 (تصویر 2کسیفروم

 
 (Lawergren  2009) : مهر چغامیش هزاره چهارم ق.م.21تصویر

 
 (Chalvatzi 2004)کس نز فرومی: سا22تصویر

                                                           
1 . Neginoth 
2 . Sippar 
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توان این  شدند، می نتی کوك نمی با در نظر گرفتن این موضوع که این سازها با گام هفت
 ؛بوده است چهارنتیاي   پایهگام  در عصر باستان، موسیقی داراي یککه اي را بیان نمود  فرضیه

افزوده یا ترایتون نیز داشته  هارمي چ پرده بوده و فاصله که با توجه به شواهد بدست آمده، فاقد نیم
ر، می، فادیز «و یا » ، ر، می و فادیزدو« هاي نت بطور مثال  شده. است. یعنی شامل سه پرده می

یونانیان  فرومیکسآبراهام درباره ساز هاي هارمونیک استفاده کنند.  نت بدون اینکه از ؛»دیز و سل
. یعنی از چهارم به فابکار نزدیک شده باشد در طول زمان نت فادیزدهد که  این احتمال را می

 .)55:1380 ،(آبراهامافزوده به چهارم درست رسیده باشد
هایی چون چنگ چغامیش، چنگ سیپار، نی  رسد با توجه به نمونه طور که به نظر می آن

اي  سایو و حتی در دوران متاخر، فرومیکس یونانی، فرضیه وجود یک گام پایه حسن، نی تی بنی
هاي بربط از دوره  ي ساز رسد. همچنین افزایش طول دستهنتی محتمل به نظر می چهار

تري از  ي گسترده ها که نشانگر نیاز موسیقی زمانه براي داشتن بازه ي کیدینو ها تا دوره مخ سوکل
در نهایت  نتی باشد. اي چهارنتی به هفت تواند تاییدي بر فرارفتن از گام پایه ها است، می نت

توان ذکر کرد که با توجه به اسناد و مدارك  گام موسیقی در دوره ایلامی می ي هدربار
هاي دیگر، ایلامیان احتمالا  شناسانه باقی مانده از آن دوران و تطبیق با موسیقی تمدن باستان

یک تسلسل  ،ها مونیکرتوانستند با ها که می اندهنتی بود چهاراي  پایهداراي یک گام 
هاي میانرودان و  که با توجه به مدارك بدست آمده از تمدن را ایجاد کنند ک)(هپتاتونینتی هفت

به جاي چهارم درست نیز در  (چهارم افزوده)ي ترایتون  مصر و چین به احتمال بسیار فاصله
نگل که گام را در دوره باستان فقط پنتاتونیک و اهمچنین گفته هاي آنها وجود داشته است.  گام

نظر  به غیر قابل پذیرش اسناد موجودپنداشتند، با توجه به  هپتاتونیک می یا گالپین که فقط
اي  پایهگام یک احتمالا موسیقی ایلام داراي  ي قابل طرح این است که رسد. پس فرضیه می

دار بوده که با گذشت زمان و با اضافه شدن سه نت هارمونیک، گام هفت نتی را  ترایتوننتی  چهار
   کردند. نیز اجرا می

  نتیجه.3
ها،  نگاره شناختی چون سنگ بررسی موسیقی در تمدن ایلام با تکیه بر شواهد تصویري و باستان

مند  دهد که موسیقی ایلامی ساختاري پیچیده و نظام ها، نشان می ها و مجسمه مهرها، کتیبه
یفا ها، مناسک مذهبی، و حتی ساختار اجتماعی این تمدن ا داشته و نقشی اساسی در آیین

هاي  هاي کهن ایران، داده هاي موسیقایی در تمدن کرده است. برخلاف تصور رایج از فقر داده می
در  خوبیهاي ایلامی، اطلاعات نسبتاً  فرح، چغامیش، ماداکتو و دیگر محوطه آمده از کول دست به

هاي کارکردي موسیقی در  خصوص نوع سازها، نحوه اجراي موسیقی، بافت صوتی و موقعیت
گیري از  سازد که موسیقی ایلامی، با بهره نتایج این پژوهش آشکار مید. ده ختیار قرار میا

اي، بادي و حتی  ، سازهاي کوبهویک زِه) هاي عمودي و افقی با چهار تا بیست (مانند چنگسازهاي زهی 
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استفاده شواهدي از آواز گروهی یا آیینی، از دامنه صوتی و ساختاري متنوعی برخوردار بوده است. 
هاي خاص نواختن و وجود ارکسترهایی با ترکیب متنوع نشان از آگاهی فنی و  از مضراب، تکنیک

ها  و مقایسه با اسناد دیگر فرهنگ هاي موجود دادهبر اساس موسیقایی ایلامیان دارد. همچنین، 
هاي گامی  مسازها با نظادر موسیقی ایلام باستان  توان سه فرضیه را بیان نمود. نخست اینکه می

ها و سازبندي آنها در قطعات  که به نوع سازها، تعداد زهاند  شده نتی کوك می چهارنتی و هفت
هم در  (چهارم افزوده)ي ترایتون  گردد. دوم اینکه گام ایلامی داراي فاصله مختلف موسیقی برمی

، شواهد از حیث بافت موسیقایینتی بوده است و سوم  سیستم چهارنتی و هم در سیستم هفت
هاي مونوفونیک و هتروفونیک است؛ ساختارهایی که در اجراهاي  حاکی از حضور گسترده بافت

کارکردهاي اما یافتند.  صدایی، یا سوال و جواب بین سازها و آوازها بازتاب می گروهی، هم
ضور فرح، ح هاي کول برجسته که در نقش موسیقی در ایلام، غالباً آیینی و مذهبی بوده است، چنان

شود. با  هاي رسمی دیده می هاي قربانی براي خدایان یا مراسم ارکسترهاي چند نفره در صحنه
توان نتیجه گرفت  ها و معابد، می توجه به ارتباط نزدیک موسیقی با فضاهاي مقدس، کوهستان

 دینی و اجتماعی آنان ي هبینی ایلامیان بوده و در تجربه زیست که موسیقی بخشی از نظام جهان
دهد که موسیقی در ایلام باستان، نه  این پژوهش نشان میت.کرده اس نقشی اساسی ایفا می

شناختی و آیینی این تمدن بوده  اي بلکه یکی از عناصر بنیادین فرهنگی، زیبایی اي حاشیه پدیده
رودانی و  هاي میان با داده مقایسهرغم محدودیت منابع مستقیم، ترکیب شواهد تصویري،  است. به

تا حدي تحلیل ساختارهاي نظري موسیقی، امکان بازسازي نسبی و مستند این نظام هنري را 
فراهم کرده است. این مطالعه گامی در جهت شناخت هویتی هنري و موسیقایی ایلام و نیز پیوند 

 د.آی اي خاورنزدیک کهن به شمار می تر منطقه هاي بزرگ آن با سنت
حمایت نویسندگان در خلال انجام این پژوهش  لی:منافع و حمایت ماتعارض اعلامیه 

 اند.و هیچ گونه تعارض منافعی براي اعلام نداشته مالی دریافت نکرده
 نوشت: پی
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