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Manifestism is one of the important movements of the Sassanid period and 
Manifest painting forms a part of Iranian art history. Knowledge of 
Manichaean religion and art reveals a part of ancient Iranian culture and 
rituals. The religious beliefs of the Manichaeans have been manifested in 
the form of symbols and codes in their paintings. Symbolic motifs in 
Manichae paintings include human motifs, animal motifs, plant motifs, 
geometric motifs, and mixed motifs. This study is aimed to identify 
common symbolic and decorative motifs between Manichaean and Sasanian 
works. The research question is raised as follows: Which of the symbolic 
and decorative motifs in Manichaean paintings are similar to Sasanian 
works in implementation and theme? This study raises new issues and 
claims in the rooting of Manichaean painting art and tries to prove the 
hypothesis that Manichaean art was significantly affected by the art of the 
Sassanid period. In previous studies, researchers have pointed out some 
common motifs between Manichaean and Sasanian art. However, in this 
study, more samples have been studied to identify and solve some 
ambiguities and complexities that existed in Manichaean art from Turfan 
Oasis. This study has been done using a library-documentary study and 
descriptive-analytical method and with a comparative approach between 
Manichaean and Sasanian art. By studying Manichaean paintings and 
Sassanid works, it can be said that there are motifs such as pearls, lotus 
flowers, ducks, grapes, and pomegranates, and some decorative motifs such 
as Khatai motifs and wavy bands in Manichaean paintings, which are found 
in the artworks of the Sassanid period. The studied samples in Manichaean 
paintings have many similarities with Sasanian works in terms of 
appearance. In terms of meaning and concept, there is not much similarity 
between them in terms of partial theme. However, in terms of the overall 
theme, they have something in common in terms of linking Manichaean and 
Sasanian motifs with myths. 
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1. Introduction 
Symbolism is common in Iran as a tool for expressing and conveying religious and cultural 
concepts, and this has brought many artworks together in terms of form and meaning. Human, 
animal, plant, geometric, and mixed motifs are among the elements that have been used as 
symbolic elements since ancient times, and there are many in Sasanian and Manichaean works. 
Mani was in Shapur I's court for many years and was safe from the wrath of his enemies during 
Shapur's reign. It seems that Manifestism was considered the most popular religious belief 
during the Sassanid period. Shortly after the death of Shapur I, Mani was tried and sentenced to 
death and executed. After his death, his followers were persecuted by their enemies and 
emigrated. There is no artwork by Mani himself because the opponents have burned and 
destroyed all his works. However, since Mani's followers considered themselves to be following 
the painting tradition of their prophet, they imitated Mani's works in their paintings. The 
immigrant Manichaeans took the aesthetics of Iranian painting of the Sassanid period to the 
region under the rule of the Uyghurs. In many of the existing works of Manichaean, the most 
important influence on Buddhist art and the most Affectability from Sasanian art are visible. For 
the first time, Manichaean paintings were discovered in Turfan in 1905. Central Asian texts are 
from the period between the 8th and 13th centuries AD. The history of most Turfan texts and 
miniatures goes back to the most brilliant period of Uyghur-Manichaean rule, i.e., the 9th to 
12th centuries AD. The studied Manichaean paintings are from the period after the Sasanian 
period and are related to the 8th to 9th centuries AD. 

 Manichaean and Sasanian artworks are different in terms of implementation technique, but 
many visual and thematic similarities can be seen in their art. By comparing samples of 
Manichaean paintings on paper, fabric, and walls with plastering motifs, relief motifs, and 
Sasanian metalwork, it is found that pearl motifs, lotus flowers, ducks, grapes, pomegranates, 
Khatai motifs, and wavy bands are among the common motifs among them In terms of 
appearance, all the symbolic motifs in Manichaean and Sasanian art are almost similar but they 
have differences in terms of theme. The symbol of pearls in Sassanid works is the symbol of the 
sun tablet, the divine sphere, and power, and Manichean pearls are the symbol of the soul and 
are usually associated with people such as gods and angels. In the partial theme, the pearl 
symbols in Manichaean and Sasanian art are different, but in terms of the overall theme, they 
are close and similar due to their connection with the gods. Regarding the symbol of the lotus 
flower, which is seen a lot in Sasanian and Manichaean works, researchers have said that the 
Manichaeans adapted this flower from Buddhist art. Despite this, there is one case of Sassanian 
and Manichaean lotus flowers, which have some similarities between them.  

It can be considered that maybe the Manichaean artists took models from Sasanian art in 
addition to Buddhist art in the performance of some lotus flowers. In terms of theme, the lotus 
flower was associated with Anahita and Izadmehr in the eyes of the Sasanians, and in 
Manichaean art, it is also depicted in connection with gods. In this case, this flower is related to 
Sasanian mythology and it is the same in Manichaean art, and it can be said that they are similar 
from this point of view. In a Manichaean wall painting, there is an image of a three-trunked tree; 
some researchers have said that this tree probably came from Buddhist art to Manichaean art. 

 Ducks can also be seen in the pond under this tree; it is not mentioned in Manichaean 
sources whether this motif was adapted from Buddhist art or not, but considering that there is a 
duck motif in Sasanian works, there is a possibility that the Manichaeans took this motif from 
Sasanian art. In terms of the theme of the motif of a duck, it inevitably referred to the concept of 
the painting of a three-trunked tree in which a duck is depicted. Considering the theme of the 
painting, which shows a heavenly environment, ducks may be a symbol of life or heaven in the 
eyes of the Manichaeans. If this hypothesis that the Manichaean duck is a symbol of heaven is 
true, so, in this respect, it differs from the theme of the Sassanid duck motif, which is the 
symbol of Anahita. The grape symbol is also depicted in Manichaean and Sasanian art in 
connection with myths, which are common in this sense but differ in a partial theme. Regarding 
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the pomegranate symbol, it should be said that it is the fertility symbol of the goddess Anahita 
among the Sasanians. However, in Manichean paintings, it is likened to the followers of Mani, 
and it is drawn next to a Roshani maiden. In general, considering that two female myths 
(Anahita and Roshani Maiden) were painted with pomegranates, it can be assumed that the 
ideas of the Sassanids and the Manichaeans about depicting pomegranates may have been close 
to each other.  

There are decorative elements such as wavy bands and khatai motifs next to the Manichaean 
texts, which are a perfect example of Sassanid art. There may be slight differences in the way of 
implementation, but the overall design of the decorative motifs is modeled on Sassanid works. 
In general, it can be said that the appearance of the symbolic and decorative elements of 
Manichaeism and Sasanid have many similarities, but in terms of the theme of these motifs, 
both in Manichaeism and Sasanid works, they are sometimes related to religion and sometimes 
to mythology, which in general can be an indication of the common world view between 
Manichaean and Sassanid artists. 
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 :هاي کلیديواژه

. دهد یم لیرا تشک رانیهنر ا خیاز تار یبخش يمانو ياست و نگارگر یساسان ةمهم دور يها از جنبش یکی تیمانو 
در  انیمانو ی. اعتقادات مذهبسازد یم انیباستان را نما رانیا يها نیاز فرهنگ و آئ یبخش يو هنر مانو نیشناخت د

 یساسان ةهمانند آثار دور يمانو يها در نگاره نیاند. نقوش نماد کرده دایپ یها تجل آن يقالب نماد و رمز در نگارگر
نقوش  ییشناسا قیتحق نیاست. هدف از انجام ا یبیو ترک یو هندس یاهیگ ،یوانینقوش ح ،ینقوش انسانشامل: 

از  کی: کدام گردد یشرح مطرح م نیاست. سؤال پژوهش بد یبا ساسان يآثار مانو انیمشترك م ینیو تزئ نینماد
ون شباهت دارند؟ این مقاله مباحث جدیدي در اجرا و مضم یبا آثار ساسان يمانو يها در نگاره ینیو تزئ نینمادنقوش 
به طور قابل  يو درصدد اثبات این فرضیه است که هنر مانو کند یمطرح م يهنر نگارگري مانو یابی شهیرا در ر

هنر  انینقوش مشترك م یمحققان به برخ نیشیپ يها تأثیر گرفته است. در پژوهش یساسان ةاز هنر دور يا ملاحظه
ابهامات و  یمورد مطالعه قرار گرفته تا برخ يشتریب يها پژوهش نمونه نیاند؛ اما در ا ه کردهاشار یو ساسان يمانو

 ۀاز مطالع يریگ با بهره قیتحق نیو حل شود. ا ییتورفان وجود داشت، شناسا ۀاز واح يکه از هنر مانو ییها یدگیچیپ
انجام شده است.  یو ساسان يهنر مانو انیم یقیتطب يکردیو با رو یلیتحل -یفیو به روش توص ياسناد -يا کتابخانه

 د،یمانند مروار ییها هیما نقش يمانو يگفت که در نگارگر توان یم یو آثار ساسان يمانو يها نگاره يبا مطالعه بر رو
 نیمواج وجود دارد، که ا يو نوارها ییمانند نقوش ختا ینینقوش تزئ یانگور، انار و برخ ،یمرغاب ،یآب لوفریگل ن

از لحاظ  يمانو يها در نگاره یمورد بررس يها مشاهده کرد. نمونه توان یم زین یساسان ةدور يرا در آثار هنر نقوش
 نیب يادیشباهت ز یبه لحاظ مضمون جزئ زیدارند. از نظر معنا و مفهوم ن ياریبس يها شباهت یبا آثار ساسان يظاهر

با هم  یها وجه اشتراکات با اسطوره یو ساسان ين نقوش مانوداشت وندیپ جهتاز  ،یاما از نظر مضمون کل ست؛یها ن آن
 .دارند
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 مقدمه  .1

هاي مانوي و آثار دورة ساسانی از لحاظ تکنیک اجرایی با هم متفاوت هستند؛ اما اشتراکاتی  نگاره
یک ابزاري براي بیان و انتقال شود. نمادگرایی به عنوان  ها دیده می بصري و مضمونی در آثار آن

مفاهیم آئین دینی و فرهنگی در ایران رایج بوده و همین امر آثار هنري فراوانی را از نظر صورت 
و معنا به هم نزدیک کرده است. نقوش انسانی، حیوانی، گیاهی، هندسی و ترکیبی از جمله 

و در آثار ساسانی و  شده ه میعناصري بوده که از دورة باستان به عنوان عناصر نمادین استفاد
شناسی نقاشی ایرانی دورة ساسانی، توسط مانویان مهاجر به  مانوي نیز بسیار وجود دارد. زیبایی

ترین تأثیرگذاري  منطقۀ تحت سلطۀ اویغورها برده شد. در بسیاري از آثار موجود از مانویان، مهم
 -55: 1397(جوادي و خونساري، نمایان است بر هنر بودائی و مشهودترین تأثیرپذیري از هنر ساسانی 

پور نیز با بررسی برخی از عناصر مشترك میان هنر مانوي با ساسانی به این نتیجه  اسماعیل ).60
رسیده که هنر ایرانی در دورة ساسانی بر هنر مانوي آسیاي میانه و واحۀ تورفان اثر فراوانی 

انجام این تحقیق شناسایی نقوش نمادین و تزئینی هدف از  ).58: 1382پور،  (اسماعیلگذاشته است 
گردد: کدام یک از  مشترك میان آثار مانوي با ساسانی است. سؤال پژوهش بدین شرح مطرح می

هاي مانوي با آثار ساسانی در اجرا و مضمون شباهت دارند؟ در  نقوش نمادین و تزئینی در نگاره
تطبیقی با استناد به منابع مانوي و ساسانی،  تحلیلی و رویکردي -جستار حاضر به روش توصیفی

هاي  تلاش بر این شد تا تأثیرات هنر ساسانی بر هنر مانوي آشکار شود. با مطالعه بر روي نگاره
توان گفت که نقوشی چون مرغابی، انگور، انار، نقوش ختایی و نوارهاي  مانوي و آثار ساسانی می

هاي پیشین مورد توجه  اشتراك نقش هستند، در پژوهشمواج که در آثار مانوي با ساسانی داراي 
اند. هنر مانوي به غیر از ایران، ترکیبی از هنر اقوام و ملل مختلف از جمله  و تبیین قرار نگرفته

اي در مورد آن وجود دارد.  هاي مبهم و ناشناخته چین و هند هم هست، که از این نظر هنوز جنبه
اند تا به حال بررسی  ل بسیار زیاد از هنر ایران اقتباس گردیدهبرخی از نقوش مانوي که به احتما

اند؛ لذا در این پژوهش سعی بر این بوده تا با توصیف، مقایسه و گونه شناسی  و کشف نشده
 هاي ناشناخته این هنر آشکار گردد. نقوش مانوي با ساسانی جنبه

 پیشینه پژوهش.1-1
اطلاعاتی وجود دارد  مختلف هاي نامه پایان الات ومق ها، کتاب براي موضوع پژوهشی حاضر، در

) در مقالۀ 1382پور ( تحقیقات پیشین شده است. اسماعیل تکمیل در که در این پژوهش سعی
مورد تأثیرپذیري هنر مانوي از دورة  در» شناسی در هنر و ادبیات مانوي زیبایی«خود تحت عنوان 

مانی و تأثیر او بر هنر دورة «خود تحت عنوان ) در مقالۀ 1387ساسانی پرداخته است. قائم (
به مقایسۀ نقوش گچی با آثار نقاشی مانویان پرداخته و در بخشی از مقاله خویش به » خود

ي مواج (ختایی) و تزئینات برگ کنگري در نقوش گچی ساسانی و ها ساقهشباهت نقوش گیاهی، 
هنر مانوي و «) در کتاب 1389(هامبی و همکاران آثار نقاشی مانویان اشاره کرده است. 

ها  هاي هنر مانوي اشاره کرده و توضیحاتی در مورد شیوه و فن اجراي نگاره به کانون» زردشتی
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داده و اطلاعاتی نیز در رابطه با تأثیرپذیري هنر مانوي از هنر دورة ساسانی ارائه داده است. پوپ 
در فصل » پیش از تاریخ تا امروز سیري در هنر ایران از دوران«) در کتاب 1391و اکرمن (

پیوندهاي هنر مانوي با هنر ایران، ضمن معرفی آثار هنري مانوي اشاره به دوایر مروارید نشان 
وجوه حکمی مانویت و تأثیر «) در مقالۀ خود تحت عنوان 1394لطیف پور (در هر دو هنر دارد. 

) در 1396کلیم کایت ( اخته است.به هالۀ نور دور سر مانوي و ساسانی پرد» آن بر هنر مانوي
ي مانوي را نام برده و از نظر مضمونی و ها نگارهانواع » هنر مانوي«کتاب خود تحت عنوان 

) در کتاب خود تحت عنوان 1396نمادین تحلیل و تفسیرهایی را ارائه داده است. کروگر (
ي ساسانی پرداخته و ها بري هاي موجود در گچ مایه به انواع نقش» بري ساسانی تزئینات گچ«

) در 1397جوادي و خونساري (هاي این دوره را مورد بررسی قرار داده است.  بري مضامین گچ
به بررسی هنر مانوي اویغور » نقاشی اویغور حافظ میراث نقاشی مانویان«ي تحت عنوان ا مقاله

چهري  اند. دانسته انیساس دورة ایران هنر زنده نگهدارندة مانوي را اویغورهاي و هنر اند پرداخته
 يبر گچ يبر روآناهیتا  الهه نقوش یشناخت باستان مطالعۀ«) در مقالۀ خود تحت عنوان 1400(

پنجه باشی و هایی ساسانی با نقش الهه آناهیتا پرداخته است.  يبر گچبه بررسی » ساسانی دورة
نمادین با تأکید بر مطالعۀ تحلیلی معناي عناصر « اي تحت عنوان ) در مقاله1401محمدجانی (

برخی از عناصر نمادین مانوي را از حیث اجرا و مضمون بررسی » هالۀ نور در نگارگري مانوي
هاي مواج  هاي پیشین تنها به مروارید، هالۀ دور سر، برگ کنگر و ساقه در پژوهشاند.  کرده

 شدهرسی نها بر مشترك بین هنر مانوي و ساسانی اشاره شده و دیگر نقوش مشترك میان آن
کند، معرفی تعداد بیشتري از  ها متمایز می است. آنچه موضوع پژوهش حاضر را از دیگر پژوهش

هاي مانوي و آثار دورة ساسانی است؛ بنابراین  هاي نمادین و تزئینی مشترك میان نگاره مایه نقش
جزیه و گیري از منابع مرتبط، تحلیل و استدلال شخصی و ت در این پژوهش سعی شده با بهره

 تطبیق تصاویر به تحلیل علمی این موضوع پرداخته شود.
 دین و هنر مانوي در زمان ساسانیان.2

النهرین، در نزدیکی شهر تیسفون بر  گذار مانویت، دین جهانیِ گنوسی، در جنوب بین مانی بنیان
اول به سر برد و  مانی سالیان دراز در دربار شاپور ).23: 1400(تاردیو،  ساحل رود دجله به دنیا آمد

طی سلطنت شاپور از غضب دشمنان در امان بود. طی سلطنت شاپور تحول عظیمی در اوضاع 
رسد که مانویت در دوران ساسانی پرطرفدارترین مرام مذهبی به شمار  یمدینی رخ نداد. به نظر 

رگ که آرزوي مانی بود مذهب رسمی شناخته نشد. اندکی پس از م طور آنرفت اما هرگز  یم
شاپور اول مانی محاکمه و به مرگ محکوم و اعدام شد، پیروان وي مورد آزار قرار گرفتند و از 

 اشاعه، براي که است هنرمندانی بوده شمار در مانی). 40 -33: 1387(قائم،  وطن مهاجرت کردند
 رمانی د نوآوري. بود زده نگاري نبیگان و نویسی خوش به نقاشی، دست خود، کیش بقاي و حفظ

 ،پور لیاسماع( آورد پدید نوینی ویژگی هنري و شد متجلی نیز هنرش در دینی و عرفانی نگرش
ند ه امانویان زمینۀ هنر دوره اشکانی را راهنماي نقاشی خود قرار دادند و سعی کرد ).164 ،1400
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شیوة متداول نقاشی روي گچ و آبرنگ و سپس نقاشی روي کاغذ و پارچه را به اجرا درآورند. 

النهرین نهاده شده است.  گوید که هنر مانوي بر شالودة هنر اشکانی منطقۀ بین کلیم کایت می
هیچ اثر  ).69: 1396(کلیم کایت، تردید، هنر ساسانی نیز بر نقاشی مانویان مؤثر بوده است  بی

بین زیرا که مخالفان همه آثار او را سوزانیده و از ؛ هنري از خود مانی متأسفانه در دست نیست
دانستند، احتمال  یمسنت نقاشی پیامبرشان  رو دنبالهاما از آنجا که پیروان مانی خود را اند؛  برده

(رمضان ماهی و بلخاري،  کردند زیاد است یمهایشان آثار خود مانی را مثنی سازي  ینقاشاینکه در 
امبی و همکاران، (هم در تورفان کشف شد  1905هاي مانوي در سال  اولین بار نقاشی ).35: 1388
هاي هشتم تا سیزدهم میلادي است. تاریخ  اي بین سده متون آسیاي میانه از دوره ).13: 1389

ترین دورة شهریاري اویغوریان مانوي، یعنی  ها و مینیاتورهاي تورفان به درخشان بیشتر متن
 ).77: 1396(کلیم کایت،  گردد هاي نهم تا دوازدهم میلادي باز می سده

 هاي مانوي نمادین در نگاره عناصر.3
تواند اهمیت نمادین پیدا کند: اشیاء طبیعی (مانند  دهد که هر چیزي می تاریخ نمادگرایی نشان می

گیاهان، حیوانات، سنگ، خورشید) یا اشیاء ساخت انسان (مانند خانه، قایق) یا حتی اشکال مجرد 
دسازي دارد، اشیاء و اشکال را به نمادها انسان با تمایلی که به نما (مانند مربع، دایره، مثلث).

نقش نمادها  ).364: 1381(یونگ، کند  کند و آنان را در مذهب و هنر بصري خود وارد می تبدیل می
نشدنی  توان اجزاي تفکیک  ها را می توجه و حائز اهمیت است که آن در هنرهاي دینی چنان قابل 

ک هنر دینی بدون آشنایی با رمز و راز که شناخت ی  طوري فرهنگ بصري ادیان دانست به
شناسی  یباییزمانویان نیز براي درك  ).7: 1378(ذکرگو، مفاهیم نمادهاي آن ممکن نخواهد بود 

هاي زیبایی شناسانه، در هنر نگارگري خود از یک زبان نمادین  مایه ویژة خود و براي انتقال درون
در آئین  ).166: 1400پور،  یلاسماع( و بیانی داردبهره گرفتند. این زبان نمادین دو جلوة تصویري 

ي عرفانی عناصر و مفاهیمی مانند؛ عروج، هبوط، تطهیر و رستگاري ها شاخهمانوي چون دیگر 
ی و روحانی، با کمک رمز نشدنبه عنوان مفهومی ذهنی و لمس  ها آنمطرح است که هر یک از 

. این نمادگرایی در استل گنوسی دین مانوي شوند. ریشۀ این نمادگرایی در اصو یمو نماد بیان 
گیرد که مفاهیم مهم مانوي را در پالایش و  یمزبان تصویرگراي این کیش از عناصري کمک 

 ).31: 1388(معمارزاده،  کند یمتطهیر روح بیان 
 نماد مروارید.3-1

با آداب و  ي روي زمین از اقوام و نژادهاي مختلفها تمدنمروارید گوهري است که در نزد همۀ 
شک  یبي شگرف شده است. ها داستانیري اساطیر و گ شکلي گوناگون، منجر به ها رسوم

ین یافتن آن از جایی ناممکن مانند قعر دریا، چن همو ماندگاري این عنصر و  تلألؤدرخشندگی، 
 براي انسان باستانی به صورت شیئی با ارزش در خدمت یک ایدة متعالی قرار گرفته و طی اعصار

هاي گوناگون از این  ینسرزمشناختی به خود گرفته و باعث شده که مردم  یهانکنیروي رمزي و 
نماد در خدمت باورهاي عرفانی و قومی خود استفاده کنند و خدایان و ایزدان خود را در قالب این 
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صورت نمادي مشترك در بین بسیاري از جوامع  عنصر نشان دهند. به همین سبب مروارید به
ي مانوي هم مربوط به روح فردي ها نگارهنماد مروارید در ). 72: 1390(لرستانی،  درآمده است کهن

کند که در  که نیازمند رستگاري است و هم به روح روشنی در کیهان یعنی نفس زنده اشاره می
کنند. هدف  یمکیش مانوي آن را آزاد  بخش نجاتهاي  یتشخصسراسر جهان پراکنده شده و 

نه تنها آزاد کردن مرواریدهاي موجود در پوشش ناپاك جسمانی، از جهان مادي و  کیش مانوي
(کلیم  است ها آني یک بدن است، بلکه تداوم در تطهیر ها اندامهمچون  ها رواننیز گردآوردن 

دارد؛  اسارت به خود بطن در جانانه گوهري پلیدش و دیوي ساختار با همه انسان ).58: 1396کایت، 
 به انسان تن در صدف مانوي عرفان به زعم که است پاره نوري همان (مروارید) گوهر این

در  .)37: 1377 پور، (اسماعیل ندارد تعلق و مکان کون صدف به اصلاً درحالی که گرفته شده، اسارت
، در حاشیه شده ي به هم متصلها د معمولاً به صورت رشته دایرههاي مانوي نقوش مرواری نگاره

 ).2و  1 (تصاویربدن و یا در تزئین هالۀ نور دور سر ایزدان مانوي تصویر شده است متن، اطراف 

        
هالۀ نور مزین شده با مروارید، خوچو،  مانوي با بانو . ایزد1تصویر 

  .csi, 2016: 239)á(Gulپایان قرن هشتم م 
. نوار مروارید به صورت عمودي، خوچو، قرن هشتم تا 2تصویر 

 ).165: 1396 ت،یکا می(کلنهم م

 نماد گل نیلوفر آبی.3-2
 بالقوه نیروي و پاکی بوده، نشانۀ خلوص، آلودگی هرگونه از عاري که هایی آب از نیلوفر ظهور
 خورشید شباهت به شود، می بسته غروب هنگام در و باز دم سپیده نیلوفر در گل از آنجا که. است
 -66: 1389(بهمنی،  است مرگی بی و حیات جدیدآفرینش، ت ها، روشنگري همۀ مظهر پس دارد،

 عنوان به هست نیز ملل عقاید سایر با مشترك که است مختلف نمادهاي بیانگر گل این ).68
 و عشق، ریاضت مظهر زیبایی، جهانی، صلح زمین، قدرت حاصلخیزي کامیابی، سمبل مثال

مانویان  ).49: 1394مبینی و شافعی، ( یابد می پیوستگی نزدیک نیز مهر آیین با نیلوفر. است عبادت
کردند تا کمال معنوي و  هاي برگزیدة خود را روي اورنگ نیلوفر نقش می ایزدان و شخصیت

هاي مانوي گل نیلوفر آبی  ها را نشان دهند. در نگاره قدرت و پاکی و همچنین جایگاه متفاوت آن
اند و گاهی نیز این گل  ه یا ایستادهبسیاري نقش شده که اغلب ایزدان بر روي آن نشست )3(تصویر 

رسد گل نیلوفر به شکل رونده ایزدان را به سمت  شد، که به نظر می به صورت رونده رسم می
 ).23: 1401(پنجه باشی و محمدجانی، دهد  عروج و معنویت سوق می
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 .csiá(Gul (239 :2016م  . گل نیلوفر آبی، خوچو، پایان قرن هشتم 3تصویر 

 ماد مرغابین.3-3
نگاره لطمۀ  باشد که تصویر این یمیۀ مهم، نگارة درختی سه ساقه مکشوف در بزکلیک ما بنیک 

کنند.  یماین درخت از حوض آب برآمده و در آن دو مرغابی شنا ). 5و  4ویر(تصفراوان دیده است 
 هستند ، فرشتگان و ایزدان ستایش کنندة آنها انسانو  درخت سرشار از شکوفه و میوه است

نقوش اصلی این نقاشی به وضوح با مفهوم بهشت مانوي ارتباط  ).258 -245: 1396(کلیم کایت، 
هاي سرشار، حوض آب با مرغابی و ایزدان مختلف که نماد ساکنان قلمرو  یوهمدارد؛ درختان با 

تواند نماد  یماز نظر گولاچی حوض آب در این نگاره  .)csi, 2016: 335) áGulنور هستند
گناهان باشد؛ اما در ادامه گفته: از آن جایی که حوض آب در این نقاشی دیواري نه به  کننده پاك

ها نشان داده شده  یمرغابعنوان منبع شستشوي گناهان، بلکه به عنوان منبع تغذیه درخت و 
توان عناصر مختلف این نقاشی را به هم مرتبط کرد اما به  یماست، مشخص نیست که چگونه 

طبق نظر  ).csi, 2016: 335áGul- (337  کند یملی این نقاشی فضایی بهشتی را تعریف طور ک
: 1396(کلیم کایت،  اند گرفتهی بودائکلیم کایت مانویان تصویر نمادین درخت را احتمالاً از کیش 

  )؛245

  
. تصویر دیوارنگارة اصلی مانوي از مرغابی، 4تصویر 
 )Gulácsi, 2016: 230قرن نهم(  ریتصو بزکلیک،

 تصویر بازسازي شده از دیوارنگارة مانوي با. 5تصویر 
 ).Gulácsi, 2016: 319م( یمرغاب

شی مورد توجه و تبیین پژوهي ها متندر  حال تابهي مانوي ها نگارهاما در مورد نقش مرغابی در 
هاي آثار  یرغابمي مانوي اقتباسی از ها نگارهقرار نگرفته است؛ احتمال اینکه تصویر مرغابی در 
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ي مانوي، نیز پژوهشی صورت ها نگارهساسانی باشد وجود دارد. از نظر معناي نقش مرغابی در 
نگرفته است؛ بنابراین با توجه به مفهوم این دیوارنگاره و فضایی که تصویرسازي شده ممکن 

مجموع است که هدف هنرمند مانوي از نقش کردن مرغابی نشان دادن حیات یا بهشت باشد. در 
اي باشد که مرغابی مانوي از آثار ساسانی اقتباس شده و معناي آن را می  یهفرضتواند  یماین امر 

 توان حیات یا بهشت دانست.
 نماد انگور.3-4

 تاك درخت. است بوده باستان تاریخ در مقدس و مفاهیم نمادین داراي انگور درخت یا تاك
. است شده استفاده و مفهوم معنی یک به پیچک تدرخ با مانده باقی آثار و ها مکان گاهی در

 در است؛ همچنین شده داده ارتباط الوهیت و قوه حیات به پیچک، عمدتاً یا و انگور درخت تاك،
: 1386(وارنر،  است بوده نیز جاودانه مقدس نیروي داراي فراوانی و و باروري نماد ایران، اساطیر

 و اساطیر در. است نماد برکت و بوده مقدس باستان انایر میتراییسم آیین نیز در انگور ).589
 پدید کشته شد، اهریمن حمله در و آفرید خداوند که گاوي از خون انگور ایرانی، کهن هاي افسانه

  ).243: 1389(واشقانی فراهانی،  است آمده

 
 ).161: 1396لیم کایت، هاي انگور، خوچو، قرن هشتم تا نهم م (ک . نگارة خوشنویسان مانوي با خوشه6تصویر 

هاي دیواري به جا مانده از مانویان نقاشی غار بزکلیک است که در آن  ینقاشیکی از زیباترین 
 ).5و  4(تصاویر  هایش در ظرفی مانند لگن فرو رفته است یشهردرختی با سه تنه تصویر شده که 

ندانه طراحی نشده، ي درخت خیلی هنرمها برگهر تنه داراي دو شاخه به شکل چنگال است، 
ي بسیار بزرگ نارنجی ها گلنارنجی است، رویش را  ي وا قهوهي خاکستري و ها رنگ باکل اثر 

(ویدن گرن، ي انگور از هر طرف آن آویزان است ها خوشهي گرد فرا گرفته و ها بشقاببه شکل 
یسان تصویر تعدادي از خوشنو) 6(تصویر هاي مانوي  در یکی از کاغذ نگاره ).151-150: 1395
هاي  هاي سفید و قرمز تصویر شده که خوشه ها درخت تاك با شکوفه اند که در پشت سر آن شده

اي براي مراقبه است.  مایۀ درخت تاك سرشار از انگور احتمالاً زاویه ها آویزان است. بن انگور از آن
آور است که  شگفت«د: نویس هاي مانوي گردآورده و می مایۀ تاك در نوشته در مورد بن 1و. آرنولد

شوند. کیش به طور تخیلی در قالب یک تاکستان  مایۀ تاك در پیوند با کیش مانوي مطرح می بن
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گونه که کیش رهبر خود را دارد، تاکستان یا تاك نیز تحت مراقبت یک باغبان  است؛ همان

(کلیم کایت،  توانستند خود را یک تاك به شمار آورند تک تک اعضاي پرستشگاه مانوي می». است
1396 :262.(  

 نماد انار.3-5
 زرتشتیان و رود می شمار به خجسته مقدس و عناصر از و مینوي درختان از مزدیسنا دین در انار

 در زرتشتیان که رسمی برند. به می کار به خود دینی هاي آئین و مناسک در را میوه آن و شاخه
 اناري هاي درختان ترکه از زرتشتی، متأخر ايه متن بر بنا. گیرند دست می به عبادي هاي آئین
ماه  را، انار هاي ترکه از آمده فراهم برسم و انار کاشتند. درخت می ها آتشکده در معمولاً که است

(مبینی و شافعی،  است نهفته باروري جاودانگی و نشانه و رمز آن در که اند دانسته مؤنث درختی
تصویر ایزدان و افرادي وجود دارد که در ) 7(تصویر اي مانوي ه در یکی از ابریشم نگاره ).49: 1394

اند. این درخت ظاهراً با درخت پرمیوه و نمادین  برابر درختان انار مملو از انارهاي سرخ ایستاده
یکی است. هم عیسی و هم  هاي ایزدي و نیز به حواریون دین مربوط باشد) تواند مربوط به شخصیت (می

توان تشکیلات کیش مانوي را به بوستانی همانند کرد  اند؛ البته می یوه خواندهمانی را درخت پر م
اي  هایش همان پیروان آن هستند. پرستشگاه، جامعۀ گزیدگان و نیوشایان، درخت پر میوه که میوه

ها اعضاي این پرستشگاه هستند که با دانش و  اند. میوه ههستند که به دست حواریون کشت شد
رسند. چنین رستگاري به چیدن میوه از درخت  ار خویش به رستگاري از ماده میرفتار حرمت گز

  .)139 -138: 1396(کلیم کایت،  تشبیه گردیده است

 
 .csi, 2016: 237)á(Gul . ابریشم نگاره مانوي با نقش انار، خوچو، اوایل قرن نهم م7تصویر 

 مانوي در نوشته هايعناصر تزئینی .3-6
هاي گیاهی در نسخ خطی مانوي  یهآراهاي هنر مانوي است.  یژگیون نیز از تزئین گیاهی مت

گیرد. تزئین که مرکب از  یماکثراً فراتر از عنوان رفته و همه حواشی آن را گل و برگ فرا 
ي و بند استخواني مختلف است هم حالت ها گلهاي درشت و نوارهاي گیاهی و  یوهمي ها شاخه

ادغام یافته باشد و یا  ها آناي براي واژگان شده بدون اینکه با  هزمین چارچوب دارد و هم پس
 قالبی در ختایی نقوش و هاي تزئینی آرایه ).26-27: 1389(هامبی و دیگران، شود  ها آنقسمتی از 

 یافت نیز نقوشی اما بوده است؛ بصري تعادل ایجاد شان وظیفه گویی صفحه چرخیده، در آراسته
 یا صفحات نگارین میان تمایز ایجاد براي شاید که است نی نامتقارنوز سبب ساز که شود می
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 پیچیده و ساده هندسی اشکال حتی میان این باشد. در شده ایجاد ویژه هاي جلوه بر تأکید براي
نبیگان  تعادل، ایجاد براي. است یاري رسانده صفحه درست آرایش به گره کشی شده در فرمی

 شیوه قرینۀ همین. است سود جسته 3و انتقالی 2لولایی قرینه همانند ،ها سازي از قرینه مانوي نگار
: 1399میرزایی، دهد ( نشان می ساسانی هاي پارچه همانند را ساسانی تأثیرات هنر آشکارا لولایی

گل و  يها خط دارد، به آرایه که عنوانی بسیار خوش )8اي مانوي (تصویر  در سربرگ جزوه ).30
اي متحدالمرکز  نواري ساده و کوتاه که از دل دایره). 146 -145: 1396یم کایت، (کلنوار آراسته است 

هاي راه راه تصویر  روئیده در بالاي صفحه قرار دارد و نواري دیگر که بلندتر، پیچان، با طرح
هاي تزئینی دیگري نظیر دوایر  شده، به صورت عمودي در حاشیه متن قرار گرفته است. طرح

 هاي سه برگی نیز در این صفحه وجود دارند. و گل ها کمتحدالمرکز، پیچ

 
 )csi ,2005: 61áGul( هاي تزئینی گل و نوار، خوچو، قرن هشتم تا نهم م . نوشته مانوي همراه با آرایه8 تصویر

یی آمده ها گرههاي زیاد و  یچکپمانوي نیز تصویر ي تزئینی ها طرحاز  )9(تصویر در نمونه دیگري 
و  نوارهادر این نمونه نیز  ).145: 1396(کلیم کایت، بی روشن و سرخ ارغوانی است که به رنگ آ

 ).8(تصویر همانند تصویر قبل وجود دارد دوایر متحدالمرکز 

 
 ).30: 1399رایه تزئینی پیچک و گل، خوچو، قرن هشتم تا نهم م (میرزایی، آ. 9تصویر 

 دورة ساسانی هنر.3-7
ي تاریخ فرهنگ و تمدن ایران از نظر ترویج هنرهاي گوناگون، ها دورهین تر درخشانیکی از 

ي گذشته بوده، بلکه با ها دورههاي  یتخلاقکنندة تداوم دورة ساسانی است که نه تنها تضمین
هاي هنري خود سهمی مهم در عرصۀ جهانی ایفا کرده است. وسعت این امپراتوري از  ينوآور

فارس و دریاي عمان و از حوالی سند تا رود فرات  یجخلحل سرحدات گرجستان و ارمنستان تا سوا
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 هنر دورة ساسانیارزش  با هنرهاي از یکی ).210: 1394(خسروي و صمدي بگه جان، گسترده بود 

 بوده آسان بسیار آن با کار و ارزان گچ کاري زیرا داشت؛ رواج بسیار دوره این در که است يبر گچ
 تزئینات ینتر مهم از یکی يبر گچ هنر ).305: 1383(پرادا، آمد  یم به دست زود آن قطعی نتیجه و

 درگز، فارس، چال ترخان، بندیان آباد یحاج ازتاکنون  آن يها نمونه و بوده ساسانی معماري
منابع  ینتر مهم که است آمده به دست کیش یزدگرد، بیشاپور و قلعه دامغان، حصار تپه تیسفون،

: 1391(منصوري و کرمیان، باشند  یم ایران تاریخی جغرافیاي در سانیسا معماري تزئینات اطلاعاتی
 بلوغ نیز شاهد سیمین پرداخت ظروف و ساخت ویژه به هنرها انواع در ساسانی دورة در ).73

 باشکوه دربار متناسب باید ظروف این ساخت براي ي منتخبها . شکلهستیم چشمگیري
 مدور، بزرگ بشقاب: ازاند  عبارت آثار اشکال این ینتر . معروفبود یها م آن کاربرد و ساسانی

 گلابی گلدان و شکل بلند شیپوري پایۀ با بیضوي کوزة مضرس، و برگشته يها لبهبا  مدور سینی
 ظروف این مهم تزئین موضوعات). 60 -59: 1391(آزادبخت و طاووسی، نامنظم  بلند گردن با شکل

 یی باها صحنه رامشگري، ضیافت، و منصب اياعط جلوس شاه، شکار، يها صحنه شامل نیز
 يها بشقاب روي بر همچنین است؛ يا افسانهحیوانات  وها  گل پرندگان، مذهبی، هاي یژگیو

 ستارة و گیاهی نقوش و همراه درختان شیر چون اساطیري حیوانات ،ها تنگ وها  جامسیمین، 
 ).82 -81: 1385(دادور و منصوري، شده است  حک هشت پر

 ر نمادین در آثار ساسانیعناص
نقش مانند  مختلفی هنرهاي در ساسانی دورة در گیاهی، حیوانی، انسانی و ترکیبی نقوش

. است شده اجرا ر مکررطو به و دیگر آثار ، ظروف فلزيها سکهمهرها،  ي،بر آثار گچ ،ها برجسته
 و هستند معانی نمادین داراي نیز گاهی و کنند یم ایفا تزئینی صرفاً نقشی یدر مواقعنقوش،  این
 .)135: 1396(صداقت، شوند  یم متصلها  اسطوره به
 نماد مروارید.3-8
. )10(تصویر  شود می دیده زیادي تعداد به وار دایره فرم نقوش، دیگر کنار در دوره ساسانی، آثار در

 این. رنددا دلالت ها آن فره و مقدس ایزدان به اي گونه به نقوش این که استنباط کرد توان می
 قرص از نمادي اند، گرفته قرار ساسانی نقوش دور که حلقه مروارید بر علاوه مرواریدي کادرهاي
: 1384(سودآور،  است ایزدي فره از نمادي هم این صورت در حتی و هستند نیز شمسه یا و خورشید

 . قدرت باشد مظهر تواند می نقوش این در دوایر تعداد .)79

 
 با طرح مروارید، دورة ساسانی، تیسفون، قرن ششم م، محفوظ در موزة متروپولیتن بري . گچ10تصویر 

(URL: 1). 
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 شود، می دیده ساسانی نقوش دیگر کنار در که مرواریدها و دایره بري گچ نقوش نتیجه در
 ).33 -32: 1399(دریانورد،  است مهري نماد گاه و مانند قدرت مفهومی

 نماد گل نیلوفر آبی.3-9
شود. یکی  می هاي نیلوفر آبی بسیار دیده ها و گل نقش زیباي غنچه ساسانیان آثار هنري دورة در

م)،  383 -379گذاري او است ( بستان که مربوط به اردشیر دوم و مراسم تاج هاي طاق از حجاري
و شامل سه نفر ایستاده و اسیري در زیر  )11(تصویر دهد  اي از پیمان مذهبی را نشان می صحنه

ها که یکی شاهنشاه است و دیگري اهورامزدا افتاده است. میترا (ایزد مهر)، در سمت چپ  پاي آن
 ).20: 1393دار و حاتم،  (بیرق بر روي گل نیلوفر آبی بزرگی ایستاده است

 
 ).20: 1393دار و حاتم،  بستان (بیرق گذاري اردشیر دوم، طاق . نقش برجسته مراسم تاج11تصویر 

 و پاکی تجسم خلوص و آفرینش هستی، مادینۀ از تصویري هند و ایران اساطیر در نیلوفر گل
 در که زرتشت فر یا تخمه داري نگه جاي را) لوتوس( نیلوفر گل ایران کهن در روایات. است یافته
یابد  می نزدیک پیوستگی مهري آیین با نیلوفر رو، این از و دانستند می شد، داري می نگه آب

 ). 81: 1370تفضلی، (آموزگار و 

 
 ).20: 1393دار و حاتم،  . بخشی از تصویر، نقش گل نیلوفر آبی در زیر پاي میترا (بیرق12تصویر 

) که نشانه 12گل نیلوفر در زیر پاي مظهر ایزد مهر (خداي عهد و پیمان) قرار دارد (تصویر 
نشان آفرینش و زندگی است  ها است و همچنین ها و رمه خداي فروغ و روشنایی و نگهدارندة گله
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 نیلوفر ایرانی آئین در ).105: 1385(دادور و منصوري، دهد  و نقش مذهب در قدرت شاهی را نشان می

 را و بندهش، نیلوفر دارد ناگسستنی ارتباط ناهید و مهر با که است ظهور و آب نور و گل
الهه فر  داشتن و باروري و زندگی از نمادي به عنوان نیلوفر بنابراین داند؛ یم گل آناهیتا

 ).322: 1398(موسوي حاجی و همکاران، روید  یم آب در که است آناهیتا
 نماد مرغابی.3-10

 آمده دست به هاي دوره ساسانی بري از گچ نیز حیوانی نقوش نقوش گیاهی و انسانی، از به غیر
ها با نقوش گیاهی و  آن تلفیق و ترکیب حیوانات، نقوش از استفاده دوره در این هنرمندان. است

 در دوره این آناهیتا در گرفتن قدرت علت به مرغابی نقش بودند. رسیده کامل مهارت به هندسی
 به یا به منقار مروارید از اي رشته پرنده این. شود می دیده جواهرات بسیار و ها بري گچ ظروف،
(جوادي، است  بوده سلطنت و آب الهه آناهیتا با بانو ارتباط در آن نشانۀ که )13(تصویر دارد  گردن
 با برهه هر در و گرفته مداوم قرار تاریخی سیر یک در ایرانی هنر در نماد مرغابی ).36: 1394
 این با اعتقادات مرتبط البته. است گرفته قرار استفاده مورد زمانه باور و اعتقادي اقتضاي به توجه
 باور یک رفتن از بین زیرا دارد، ایرانیان دآگاهناخو ریشه در است آن الهۀ و آب تقدیس که نماد

 در عقیده و دید تفاوت تنها و ایرانیان نبوده زندگی بطن از آن نمودهاي شدن پاك معنی لزوماً به
 مردم که چیزي است آن نماد و داشته گرا واقع خاصیتی ابتدا در نقش است. این شده حاصل آن
تولد  و باورها تکاملی روند با. است بوده مؤثر شان گیپیشبرد زند در و دیدند می خود اطراف در

 بانوان ایزد ترین بزرگ از یکی نمایندة پرنده این و شده اساطیري و فراواقعی مرغابی نماد ایزدان،
 خود اوج به ساسانی دورة و در افتد می هخامنشیان دورة در اتفاق این. شود می ایران، آناهیتا،

 ).30: 1398(کریمی، رسد  می

 
محفوظ در موزة بوستون دورة ساسانی، چال ترخان،  بري با طرح مرغابی، . گچ13تصویر 

www.Raeeka.Wordpress.com 
 نماد انگور.3-11

 هاي افسانه و اساطیر در. است نماد برکت و بوده مقدس باستان ایران میتراییسم آئین در انگور
. است آمده پدید کشته شد، اهریمن حملۀ در و آفرید خداوند که گاوي از خون انگور ایرانی، کهن

گونه گیاه داروئی  12گونه دانه و  55گاو،  این شدن محل کشته در که است آمده ها افسانه در
 از تاك یا انگور). 367: 1386و وارنر،  1389:243(واشقانی فراهانی، روئید و از خون او انگور پدید آمد 
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 نماد و کنیم می مشاهده بسیار ساسانی دوره هنر در را آن نقش که است اساطیري گیاهان دیگر
 ).64: 1385) (دادور و منصوري، 15و  14ویر (تصاست  فراوانی و باروري امید

  
قرن  ، سفون،یت ،یساسان ةطرح انگور، دور يبر . گچ14 ریتصو

  )URL: 2.( تنیمتروپول ةششم م، محفوظ در موز
چهارم تا  با خوشۀ انگور،گلدانی با نقش آناهیتا  .15تصویر 

 ولندیکل ةمحفوظ در موز ، یساسان ةردو قرن پنجم م
).URL: 3( 

 نماد انار.3-12
 براي آن هاي شاخه از و داشته کاربرد آیین مذهبی در و بوده مقدس همواره ساسانی دورة در انار

در ). 23: 1387لدیان، (خااست  آناهیتا بوده باروري نماد آن پردانگی و شده می استفاده ساخت برسم
 بال جفت یک صورت شده که به شکافته هاي انار درون نخل ساسانی هاي بري برخی از گچ

دارد  جنبۀ روحانی و و حاصل خیزي است باروري نماد که )؛16(تصویر آیند وجود دارد  درمی
 دیده یزن فلزي هاي تنگ روي بر آناهیتاي برهنه الهه نقش .)38: 1398(حیدرنتاج و مقصودي، 

به  مختلفی هاي صحنه در دار، هاي ستون طاقدرون  در آناهیتا الهه که )17(تصویر  شوند می
: 1400(چهري، در دستش انار را نگه داشته است  که درآمده نمایش به ایستاده شکل
204.( 

  
بري با نقش انار، دورة ساسانی، تیسفون، قرن ششم م،  . گچ16تصویر 

 (URL: 4).   پولیتنمحفوظ در موزة مترو
. فلاسک با نقش الهه آناهیتا با اناري در دستش، دورة ساسانی،قرن 17تصویر 

              ششم م، محفوظ در موزة ارمیتاژ
(http://deptswashington.edu/silkroad/museums/shm/sh

msasanian.html) 
 ساسانیر آثار تزئینی د عناصر.3-13

 آشکار درستی به تسمیۀ آن وجه که است تزئینات در هنر ساسانی نقوش ختایی دیگر از دسته
 به و )18پیماید (تصویر  می را سطح سراسر صورتی موزون به که است گلی ساقه ختایی،. نیست
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 ختایی را نقوش سرآغاز. گستراند می آن بر را تجریدي غنچۀ و برگ گل انواع هنرمند، ابتکار

 و آبی نیلوفر پر، چند گل ها، نخل، ساسانی (گل دورة هنر و هخامنشی هاي حجاري در توان می
 ها، گل تنوع و ها ساقه حرکت آزادي سبب به پایان ختایی بی کنگر و غیره) دانست. تنوع برگ

 و عباسی شاه اي، پروانه گرد، هاي گل. شود می میسر اش وابسته نقوش سایر ها و برگ ها، غنچه
 ایرانی هنرمندان که هستند هایی نگاره شمار از بی هایی نمونه ها، غنچه و ها برگ انواع و اي فرفره
 ).18: 1386(ندیم، اند  گسترانده طرح سراسر در ختایی، ساقه به مدد و کرده ابداع

 
قرن ششم تا هفتم م،  ساسانی، زراندود، دورة نقره آب، تنگ روي بر ي پیچانها شاخه . نقش18تصویر 

 (URL:5).میهو  محفوظ در موزه

 تکرار یزآم اغراق نحوي به که مواج هستند و بلند پهن، نوارهایی ساسانی هنر يها شاخصه از یکی
 در او، پاي مچ و کمر و پادشاه سر و تاج این نوارها بر .اهتزازند حال در به بالا رو اکثراً و شوند یم

تقریباً تمام شاهان ). 7: 1397(جلالیان، شوند  یم دیده هم دیگر اشیاي و و موجودات ایزدان لباس
شود که در میان  یماین عنصر در هنر این دوره تکرار  قدر آنساسانی نوار پادشاهی را دارند و 

  ).468: 1383(رجبی، گیرد  یمپژوهشگران نام نوارهاي ساسانی را به خود 

 
  (URL: 6).دورة ساسانی، اواخر قرن ششم م، محفوظ در موزة ارمیتاژ بشقاب با نقش خسرو دوم، .19تصویر 

در  رفته رفتهخورند باریک و  یمتمامی نوارهاي ساسانی در آن قسمتی که به افراد یا اشیایی گره 
دار و مواج  ینچهاي این نوار  یژگیوهستند. یکی دیگر از  تر پهن، اند درآمدهانتها که به اهتزاز 

ي ساسانی ها بشقابست؛ حتی اگر شخص ثابت باشد. براي نمونه طرح روي یکی از ا ها آنبودن 
. اند آمدهبا اینکه پادشاه ثابت است لیکن نوارها به اهتزاز در  )،19(تصویر گواه این موضوع است 
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نوارها در حال اهتزاز نیستند؛ که از  ها آنالبته باید گفت که محدود نقوشی نیز وجود دارند که در 
) 11(تصویر اشاره نمود  بستان طاقتوان به نقش برجسته تاج ستانی اردشیر دوم در  یمبین  این

 ).99 -97: 1393(زارع ابرقویی و همکاران، 
 مقایسۀ عناصر نمادین و تزئینی مانوي با ساسانی .4

 و گیاهان تقدیس باور کهن در باید را ایران هنر در گیاهی و حیوانی هاي نگاره گستردة حضور
 منظر از ساسانی دورة). 17: 1386(ندیم،  کرد وجو طبیعت جست به ایرانیان فراوان عمق و احترام
دارد؛ همچنین در دورة مانوي نیز عناصر گیاهی نقش محوري و  خاصی جایگاه گیاهان تقدس

اند. به طور کلی مفاهیم نمادین گیاهان و جانوران در باورهاي اعتقادي مردم وجود  نمادین داشته
اي و دینی مردم ایران دارد. در پژوهش حاضر در انتخاب  دارد و این امر ریشه در باورهاي اسطوره

عناصر انسانی، حیوانی، گیاهی و هندسی، جهت بررسی به مواردي اشاره شد که در هنر مانوي و 
و  هاي اجرا و مضمون مورد تجزیه  اند. این موارد در ادامه از نظر اسلوب ساسانی مشترك بوده

 شوند. بندي می جمع 2و  1هاي  گیرند و در جدول تحلیل قرار می
 وجوه اشتراك و افتراق در اجرا.5

 تقویت را ساسانی شباهت عناصر نمادین مانوي با آثار است که بسترهایی هاي اجرایی از اسلوب
هاي  ارههاي اجرایی نقوش نمادین و تزئینی نگ توان شباهت هاي انجام شده می با بررسی .کند می

اي از  به صورت رشتهاغلب مایۀ مروارید  مانوي با ساسانی را مشاهده کرد. در آثار ساسانی نقش
این نقش همانند دورة ساسانی هاي مانوي نیز  در نگاره هم چسبیده می باشد؛ که هاي به دایره

         ).20(تصویر اجرا شده است 

  
 نوي (تصویر سمت راست: ساسانی و تصویر سمت چپ: مانوي)، (منبع: نگارندگان).مایۀ مروارید ساسانی و ما . نقش20تصویر 

بستان دورة ساسانی که در زیر پاي ایزد مهر قرار  دست آمده از طاق مایه گل نیلوفر آبی به نقش
اي مانوي نیز  . نگارهاستخطوطی مورب همراه با  دایره پر نقش شده که نهنجی نیمدارد، با ده 
در پائین ترین بخش این  اند، روي گل نیلوفر آبی ایستاده که ایزد روشنی و دو برگزیده وجود دارد

نیلوفر آبی دیگري به صورت مستقل وجود دارد که شباهت بسیاري از لحاظ فرم و گل نگاره 
 ).21(تصویر بستان دارد  تعداد گل برگ ها به نیلوفر آبی طاق
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 بی ساسانی و مانوي (تصویر سمت راست: ساسانی و تصویر سمت چپ: مانوي)، (منبع: نگارندگان).مایۀ گل نیلوفر آ . نقش21تصویر 

اي (دو دایره  مایۀ مرغابی با گردنی باریک، سري گرد، با چشمانی دایره در آثار ساسانی نقش
ردن نقش شده؛ همچنین گردنبندي به گ فربهتودرتو) و با منقاري کوتاه و تیز و فرم بدنی تقریباً 

هایش با نقوش مروارید و نوارهاي قابی شکل بسیاري تزئین گردیده است.  مرغابی آویزان و بال
دیده و فرم بدن آن خیلی  تصویر مرغابی که از دیوارنگارة مانوي به دست آمده، بسیار آسیب

واضح و مشخص نیست؛ اما به صورت کلی فرمی شبیه به مرغابی ساسانی دارد؛ همچنین به 
هاي مانوي ساده ترسیم  توان در مورد اینکه که آیا مرغابی نگاره واضح بودن تصویر، نمیدلیل نا

   ).22(تصویر کرد  به عناصر تزئینی بوده، اظهار نظرشده و یا مزین 

  
 .مایۀ مرغابی ساسانی و مانوي (تصویر سمت راست: ساسانی و تصویر سمت چپ: مانوي)، (منبع: نگارندگان) . نقش22تصویر 

هاي پهن به صورت مستقل و یا  اي با برگ مایۀ انگور در آثار ساسانی معمولاً به شکل خوشه نقش
هاي آویزان از درخت در  در ارتباط با الهه آناهیتا تصویر شده؛ اما انگور مانوي به شکل خوشه

از اطراف افراد خاص و یا ایزدان تصویر گردیده است. این مورد که نقش انگور ساسانی جدا 
تفاوت  دهمتصل ش ،اي است و نقش انگور مانوي به یک درخت کامل درخت و به صورت خوشه

 ).23(تصویر مایه از نظر اجرا را نشان می دهد  این دو نقش

   
انی: مایۀ انگور ساسانی و مانوي (تصویر سمت راست: ساسانی، نقش الهه آناهیتا با خوشۀ انگور در دستش و تصویر می . نقش23تصویر 

 خوشنویس مانوي با درخت انگور در پشت سرش و  تصویر سمت چپ: ایزدان مانوي زیر درخت انگور)، (منبع: نگارندگان).
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اي و متصل به سه دندانه برگی شکل  انار در آثار ساسانی و مانوي از لحاظ شکلی به صورت دایره
هنر ساسانی، انار با الهه که در  می باشددر این میان آن ها هستند. شباهت دیگر این نقش 

 ).24(تصویر آناهیتا و در هنر مانوي با دوشیزه روشنی نقش شده است 
 

  
 مایۀ انار ساسانی و مانوي (تصویر سمت راست: ساسانی و تصویر سمت چپ: مانوي)، (منبع: نگارندگان). . نقش24تصویر 

هاي نمادین براي پر کردن فضا  یهما نقوش ختایی در آثار ساسانی به عنوان تزئین در کنار نقش
آبی یا  خمیده و در انتها به گل (احتمالاً نیلوفر هایی پیچان، باریک، به شکل ساقه وجود دارد؛ که

اي تزئینی  رسد. در نگارگري مانوي نیز از این نقش در حاشیه متون به عنوان آرایه زنبق) می
هاي  که گاهی دایره یه و یا سه لایۀ پیچاناستفاده شده است؛ معمولاً به شکل چندین ساقۀ دو لا

 ).25شود (تصویر  متداخل با گل نیلوفر به آن متصل می

  
 . نقوش ختایی ساسانی و مانوي (تصویر سمت راست: ساسانی و تصویر سمت چپ: مانوي)، (منبع: نگارندگان).25تصویر 

 کفش، و لباس بر شاه، تاج ت وقدر حلقۀ بر علاوه ساسانی دوران هنر در مواج، بلند، نوارهاي
شوند  می دیده نیز گیاهان و اشیاء حیوانات، برخی در همچنین و ایزدان لباس و شاه کمان و اسب

هاي عمودي (در ابتدا) و افقی (در انتها)  راه نوارهاي ساسانی مزین به خطوط راه). 5: 1397(جلالیان، 
شود. در هنر مانوي در تزئینات  ه پهن میرفت هستند؛ این نوار مواج در ابتدا باریک و رفته

رسد هنرمند مانوي از این نوار به  شویم. به نظر می ها بیشتر با این نوار مواجه می نوشته دست
کرده است. از لحاظ ظاهري نوارهاي مواج مانوي همانند  عنوان تزئین حاشیه متون استفاده می
تر شدن انتهاي نوار، کم شدن  ظیر باریکجزئی ن هایی نوارهاي ساسانی اجرا شده؛ اما تفاوت

 ).26(تصویر هاي مواج و تغییر در تعداد خطوط داخلی نوار دارد  پیچ
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 . نوارهاي مواج ساسانی و مانوي (تصویر سمت راست: ساسانی و تصویر سمت چپ: مانوي)، (منبع: نگارندگان).26تصویر 

 وب اجرایی نقوش مانوي با ساسانی (منبع: نگارندگان).ها در اسل ها و تفاوت . بررسی شباهت1جدول 
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 وجوه اشتراك و افتراق در مضمون.6
نماد مروارید دورة ساسانی به عنوان قرص خورشید و یا فره ایزدي و تعداد دوایر آن مظهر قدرت 

به  هاي دینی مانویان که رسیدن روح انسان و کمال هستند؛ اما در هنر مانوي با توجه به آموزه
رستگاري است، از این نماد استفاده شده تا روح فرد نیازمند به رستگاري و همچنین روح روشنی 

 که در ظاهر به هم شبیه نیستند اما دهد. این نماد در دو معنا مطرح شده کیهان و ایزدان را نشان 
فرادي مانند مرواریدهاي مانوي معمولاً در ارتباط با ا در بطن این مضامین شباهتی نهفته شده؛

؛ بنابراین می باشدو در دورة ساسانی نیز نماد فره ایزدي و قدرت  ایزدان و فرشتگان است
توان گفت این دو عنصر در هنر مانوي و ساسانی در مضمون به هم نزدیک هستند و با یک  می

ر دیده نماد گل نیلوفر آبی که در آثار ساسانی و مانوي بسیااند. در مورد  هدف مشترك اجرا شده
اند؛ با وجود این  اند که مانویان این گل را از هنر بودائی اقتباس کرده شود، پژوهشگرانی گفته می

موضوع اما یک مورد از گل نیلوفر آبی ساسانی و مانوي در دست است، که از نظر ظاهري 
این پژوهش، ها وجود دارد. با توجه به اینکه تاریخ آثار مانوي بررسی شده در  هایی بین آن شباهت
توان  بعد از دوره ساسانی است و خاستگاه نقوش مانوي، ایران دورة ساسانی بوده، میبه مربوط 

هاي نیلوفر آبی علاوه بر هنر  در نظر گرفت که شاید هنرمندان مانوي، در اجراي برخی از گل
وفر آبی در نزد بودائی از هنر ساسانی نیز الگوهایی گرفته باشند؛ حال از نظر مضمون نیز، گل نیل

ساسانیان با آناهیتا و ایزد مهر در ارتباط بوده؛ و در هنر مانوي نیز در ارتباط با ایزدان تصویر 
شده است، در این مورد که این گل با اساطیر ساسانی در ارتباط بوده و در هنر مانوي نیز  می

 توان گفت از این زاویه نیز به هم شباهت دارند.  گونه است، می همین
 . اشتراکات و افتراقات در مضمون نقوش نمادین مانوي با ساسانی (منبع: نگارندگان).2جدول 

 
اند،  ها نقش شده مورد نماد انگور از نظر اینکه در هنر مانوي و ساسانی، در ارتباط با اسطوره در

یان باید مشترك هستند اما در مضمون جزئی با هم تفاوت دارند. در مورد نماد انار در نزد ساسان
هاي مانوي تشبیه پیروان مانی است و در کنار  گفت نماد باروري الهه آناهیتا است؛ اما در نگاره

دوشیزه روشنی ترسیم شده است. به طور کلی، از نظر اینکه دو اسطوره زن (آناهیتا و دوشیزه 
ویان در مورد نقش توان احتمال داد که اندیشه ساسانیان و مان اند می روشنی) را با انار رسم کرده

 کردن انار شاید به هم نزدیک بوده باشد.
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  نتیجه.7

هاي نمادین و مفاهیم  هاي آئینی و مذهبی در هنر ایران نشانه هاي انتقال اندیشه یکی از شیوه
رمزي بوده که همواره به صورت نقوش انسانی، حیوانی، گیاهی، هندسی و ترکیبی رخ نشان داده 

ها، کلیدي در جهت شناخت بیشتر هر دورة  یک از این نمادها و نشانه و پی بردن به چرایی هر
ها و مفاهیم رمزي مشترك در  تاریخی است. این پژوهش با هدف شناخت نمادها و نشانه

هاي مانوي و آثار ساسانی سعی در شناخت بیشتر هنر مانوي و ساسانی دارد. آثاري که از  نگاره
سی قرار گرفت از نظر بازة زمانی بعد از دورة ساسانیان و هنر مانوي در این تحقیق مورد برر

هاي پیشین به مواردي که  هاي هشتم تا نهم م بوده است. در برخی از پژوهش مربوط به سده
اند اشاراتی شده است؛ اما در پژوهش حاضر نقوش مشابه  مانویان از نقوش ساسانی استفاده کرده

ها اشاره نشده است. در پاسخ به سؤال پژوهش  ی به آنکه در تحقیقات قبل گردیده جدیدي مطرح
توان گفت مروارید، گل نیلوفر آبی، مرغابی، انگور، انار، نقوش ختایی و نوارهاي مواج از نقوش  می

که به  هاي مانوي هاي مانوي با آثار ساسانی هستند. نقش مروارید در نگاره مشترك میان نگاره
حقیقات بسیاري از آن صحبت شده و مسلم شده که از هنر در ت اي و مدور است؛ صورت دایره

اند که مانویان این نقش را از هنر  آبی نیز محققان گفته اند. در مورد گل نیلوفر ساسانی الگو گرفته
مستقلی وجود دارد  آبی هاي مانوي در خوچو، گل نیلوفر اي از نگاره اند؛ اما در نمونه بودائی گرفته
توان  بستان ساسانی که در زیر پاي ایزد مهر است شباهت زیادي دارد؛ می اقاي از ط که با نمونه

اند. در  گفت که هنرمندان مانوي ممکن است در برخی موارد از گل نیلوفر ساسانی الگو گرفته
اند احتمالاً  اي مانوي تصویر درختی سه تنه وجود دارد که برخی از پژوهشگران گفته دیوارنگاره

حوضِ زیر این هایی که در  درمورد مرغابیبودائی به هنر مانوي وارد شده؛ اما  این درخت از هنر
. با توجه به اینکه در آثار ساسانی نقش مرغابی وجود هستند، تحقیقی صورت نگرفته استدرخت 

دارد، احتمال اینکه این نقش را مانویان از هنر ساسانی گرفته باشند، هست. در مورد مضمون 
ها در آن ترسیم شده چار رجوع شد به مضمون نگارة درخت سه تنه که مرغابی مرغابی هم به نا

ها در نزد  با توجه به مضمون نگاره که محیطی بهشتی را نشان داده ممکن است مرغابی اند؛
مانوي نماد بهشت است، درست   مانویان نماد حیات یا بهشت باشند. اگر این فرضیه که مرغابی

، فرق هستآثار ساسانی که نماد نمایندة آناهیتا   مضمون نماد مرغابی باشد؛ پس از این حیث با
انگور و  نقش استفاده ازدر دارند؛ اما  تفاوتکند. مضمون انگور مانوي با ساسانی نیز با هم  می

هاي انار در  تاکستان ممکن است از هنر ساسانی وام گرفته باشند. در هنر مانوي درخت و میوه
اند؛ در هنر ساسانی نیز در برخی موارد الهه آناهیتا با انار نقش شده  نقش شده کنار دوشیزة روشنی

تا نماد باروري آناهیتا را نشان دهند؛ بنابراین این مورد که هنرمند مانوي همانند ساسانیان انار را 
ر تواند الگو گرفته از آثار ساسانیان باشد. عناص اي خود قرار داده، می در کنار شخصیت اسطوره

از هنر الگو گرفته  ،در کنار متون مانوي وجود دارندکه  تزئینی چون نوارهاي مواج و نقوش ختایی
هاي اندکی در شیوة اجرا وجود داشته باشد اما طرح کلی نقوش  شاید تفاوت ساسانی هستند؛
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توان گفت شکل ظاهري عناصر نمادین و تزئینی  آثار ساسانی است. در مجموع می همانند تزئینی
هاي بسیاري به هم دارند اما از نظر مضمون این نقوش هم در  مانوي و ساسانی شباهت

که به  کنند هاي مانوي و هم در آثار ساسانی گاه با مذهب و گاه با اسطوره ارتباط پیدا می نگاره
 بینی مشترك میان هنرمندان مانوي با ساسانی باشد. تواند حکایت از جهان طور کلی می
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